


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА, ВЫСТАВОЧНЫЙ СТЕНД «СФ» 




Сегодня наш выставочный 
стенд сформирован по ва- 
шим просьбам, дороги* чи- 
татели, — мы отдали *го лау- 
реатам опубликованной в 
N2 анкеты *СФ» — фото- 
публицистам, имена кото- 
рых чаще других называли 
читатели. Следует огово- 
риться, что авторов, с кото- 
рыми вы хотели бы вновь 
встретиться не страницах 
журнала, названо было го- 
раздо больше. Мы охотно 
выполним пожелание чита- 
телей и в последующих но- 
мерах опубликуем и специ- 
альны* материалы, посвя- 
щенные названным масте- 
рам, н их отдельные рабо- 
ты, А пока мы попросили 
семерых авторов дать по 
одной фотографии для это- 
го номера и сказать не- 
сколько слов о том, почему 
именно эту реботу они ре- 
шили предложить внима- 
нию читателей. 


Всеволод Тересевич 

(АПН): — В нашей профес- 
сии не так -тр просто каж- 
дый раз быть «на высо- 
те* — неизбежно повторя- 
ются отдельные сюжеты и 
ситуации, место не хватает 
времени, чтобы выждать 
нужный момент — будь то 
состояние, освещение или 
что-то иное, от чего зави- 
сит выразительность кадре. 
Здесь же тот с тучей, когда 
мне повезло — - рыбакам 
выпал богатый улов, взяли 
они его не в ночной тьме и 
не в «плоское четны и» пол- 
день, а на рассвете, когда 
освещение само* выигрыш- 
ное, В общем, іта удача — 
и рыбацкая, и моя., 


Александр Чум имев (Фото- 
хроника ТАСС): — Снимок 
достаточно опрел елейно го- 
ворит О важности и акту- 
альности темы. Сейчас са- 
мая главная обязанность 
каждого честного челове- 
ка — * не быть в сторона от 
борьбы миллнояоя людей 
всей планеты за сохранение 
мира, за обуздание сил, уг 
рожающих самому сущест- 
вованию жизни на земле,.. 


Тимофей Баженов («Лите- 
ратурная газета»): — Я ре- 
шил дать этот снимок лото- 
му„ что мне очень понра- 
вился его герой, такой ос* 
ноеательнын и, я бы сказал, 
«естественный* хозяин зем- 
ли. На них, мак говорится, 
мир держится, б недавней 
поездке по Кубани такие 
люди попадались мне ча- 
сто.,. 


Виктор Резников («Совет- 
ский Союзе): — Я с особен- 
ным желанием снимаю нау- 
ку и технику, Стремлюсь 
передать фактуру и масш- 
табность машин н приборов 
с помощью оптики, поис- 
кать необычный взгляд на 
привычные вещи. Это по- 
могает мне выявить суть 
снимаемого объекта. Пуб- 
ликуемый снимок типичен 
• этом отношении. 


Игорь Мурашов («Советский 
воин»): — Моя основная те- 
ма — будни наших Воору- 
женных Сил, Работа над ней 
дает такое разнообразие 
сюжетов, что выбрать для 
журнала один-едннствен- 
ныи снимок было не легко. 
Мощь военной техники все- 
гда привлекает фотографа, 
и просто не знаешь, чему 
отдать предпочтение. В дан- 
ном случае я отдал пред- 
почтение морскому десан- 
ту на учениях... 



Павел Кривцов («Советская 

Россия*): — Мне »тот сни- 
мок дорог уже тем. что на 
нем изображены люди, ко- 
торых я люблю, с которы- 
ми дружу. Я часто бываю 
на Иоаолнпецком металлур- 
гическом комбинате, слежу 
за успехами этого пред- 
приятия и особенно за бри- 
гадой горновых, руководи- 
мой Николаем Горловым. 
Недавно я попел на ком- 
бинат я тот самый день, ко- 
гда бригада Горлова выпла- 
вила на новой печи десяти 
миллионную тонну чугуна 
Я рад, что могу показать 
читателям одно из мгнове- 
ний того див. 



Сергей Гу нее в (АПН) 

— Снимок абсолютной чем- 
пионки мира, гимнастки 
Ольги Бичеровой мне само- 
му очень нравится. Подоб- 
ных моментов снято мно- 
жество, Но чтобы так асе 
совпало — безупречное 
исполнение прыжка, уди- 
вительная грация — туг 
каждый пальчик «подыгры- 
вает» — словом, м все де- 
тали я кадре сошлись иде- 
ально, и нажать на кнопку 
удалось в нужную долю се- 
кунды. Элемент случайно- 
сти в этом, возможно, и 
есть, но я асе равно страш- 
но рад, что мне удалось 
сделать такую фотографию. 
(См. 3-ю стр. обл,) 





АЛЕКСАНДР ЧУМИЧЕ* ЗА МИРІ 



ВИКТОР РЕЗНИКОВ СВЕРХВЫСОКОЕ НАПРЯЖЕНИЕ 


2 


ПАВЕЛ КРИВЦОВ с трудовой лобедойі 


ь* V 



3 







ИГОРЬ КУРАШЕІ НА УЧЕНИЯХ 





оото 


ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 


ДЕКАБРЬ Ѵ«№Э 


Главный редактор 

СУСЛОВА О. В. 

Редколлегия: 

ВАРТАНОВ А, С. 
КОВАЛЕНКО Г. Я, 

кривоносое ю, м. 

ЛЕОНТЬЕВ М. А, 
ОГАНОВ Г, С. 
ПАРЛАШКЕЭИЧ Н. О* 
(ответственный 
секретарь) 

ПЕСКОВ В. М. 

ПОРТЕР Л. М. 
РАХМАНОВ Н, Н. 
ЧУДАКОВ Г. М. 

[заместитель 

глее йоге редактора) 

ШЕРСТЕННИКОВ л. а 

Художник 

МАРКА РОВА И. П. 


Адрес редакціи*: 

1 01 878, ГСП, Моем*#, Центр 
М. Лубянка, 14 

Телефон ш: 

за», редакцией 
221-04-97 

секретариат 

294-53-44 

отдел фотожурналистики 
228-49^8 

отдел фо то иску оста* 

и фот о любительски го 

творчества 

228-99-1 1 

отдел истории 

и теории фотографии 

294-82-1 4 

отдел техники 

228-46-38 

отдел писем 

271-43-67 


А11015 

сдано а набор 4.10.63 г. 
подл. * пен. 09.11,83 ?. 
формат 60 ч90'/§ 

6,75 печ, л. 4- 0,5 об л. 
учатно-иідат, листов 10,57 
тираж 250 000 
заказ 1188 
цена 70 коп. 

Орде «а Трудового 
Красного Знамени 
Московская 
типографик N2 2 
Союзло лиг рефп рома 
при Государственном 
комитете СССР 
гю делам издателе ста, 
полиграфии 
и книжной торговли, 
129085. Москве, 
проспект Мире, 105 


ОСНОВАН в АПРЕЛЕ 1924 г* 


© Издание 

Союза журналистов СССР 
Москва. 1983 


Художественный 

оелактов 

ЬЕРСЬНЬЕВСКАЯ Т, Д, 


НА Оі ЛОЖКЕ: 



ИГОРЬ ГАВРИЛОВ 

(МОСКВА) 

ИЗ-ЗА кулис 



СЕРГЕЙ ПОСТ ВОМНИ 

(МОСКВА} 

новогодний МОТИВ 


В НОМЕРЕ: 

•ОТОПУБЛИЦИСТИКА 

1-6 

Выставочный стенд «СФ» 

10 

3. Белтов Наедине с героем 

ФОТОПОЧТА 

> 

Анкета «СФ»; мнения, оценки, предложения 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬ — 
ПУБЛИЦИСТ 

12 

В. Лысенко Объектив художника 

ФОТОПРОБЛЕМЫ 

11 

Р. Крупнов Фотоклуб при газете 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

14 

М. Леонтьев Утверждаясь а поисках 

ФОТОТВОРЧЕСТВО 

24 

«Снимаю из зрительного зале».* 

28 

И, Уткин Любимая тема 

29 

A, Рабасое Отражение отражений 

32 

B. Песков Сорок дней у экватора 

ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 

21 

Рассказывает Виктор Темни 

ФОТОКОНКУРСЫ 

30 

•Предметный мир» 

РЕТРОФОТО 

36 

К Гербер, т. Сабурова, И. Семакова Сколько жить 
дагерротипам! 

«ОТОБИ6ЛИОТЕКА 

33 

А, Шеклеин Книги • новом году 

ФОТОТЕХНИКА 

3* 

В. Татаренко, С. Рамса Еще раз о фотоувеличителе «Азов» 

40 

«Практика ВСІѵ 

41 

А. Трачун Фотоаппарат и внешняя среда 

42 

интерфото 

44 

«Так мне аелит сердца,..» 


7 







«ОТОПОЧТА 


Анкета «СФ»: мнения, оценки, предложения 


Для нашего журнала стало традицией — 
последний номер у ходящего года посвя- 
щается письмам читателей, и асе материа- 
лы, публикующиеся на его страницах, так 
или иначе обязательно связаны с вопро- 
сами, просьбами, пожеланиями, содер- 
жащимися в редакционной почте. 

Журнал «Советское фото» предназначен 
для сотен тысяч поклонников фотографии, 
и чтобы каждый номер был нм интересен 
и полезен, л публикации имели точный 
«адрес», редакция должна хорошо знать 
своего читателя, постоянно изучать его 
запросы. 

Действенность публикаций всегда опреде- 
ляется их созвучностью тому новому, пер- 
спективному, что рождается е самой жизни, 
«Выступления печати, телевидения и радио 
должны увлекать и убеждать глубиной про- 
никновения ■ жизнь, аргументированностью 
доводов, свежестью мысли и слова, умело 
пропагандировать преимущества нашего 
строя, ярко раскрывать характер н облик 
строителя нового общества — подлинного 
героя нашей эпохи*, — подчерчивалось в 
постановлении июньского ( 1 983 г.) Плену- 
ма ЦК КПСС. 

Ценный помощник в решении этих важней- 
ших задач — редакционная почте. Она — 
чуткий барометр читательских пристрастий, 
своеобразная «лакмусовая бумажка», нели- 
цеприятно констатирующая успех или не- 
удачу любого начинам ив журнала, С другой 
стороны, почта — это мини-рассказы самыя 
разных людей о себе, своих интересах и 
заботах. 

В почте этого года, чак всегда, были ин- 
формации о событиях фотографической 
жизни, статьи и заметки, посвященные 
•опросам техники, теории фотографии, 
проблемам клубной работы, отклики не 
материалы журнале, жалобы не дефицит 
некоторых видов фототоваров и неудов- 
летворительное качество фотоаппаратуры, 
Общее число лмсем, полученных редак- 
цией по сравнению с прошлым годом, 
значительно возросло. «Виной» тому и по- 
пулярность у читателей таких новых руб- 
рик, как «Фотолюбитель — публицист», 
яіОООО технических идей», «Предметный 
мир», и, конечно, опубликованные а пятом 
номере журнала вопросы анкеты «СФ*. 

На приглашение высказать свои суждения 
О традиционных и новых рубриках, свои 
пожелания на будущее откликнулись ты- 
сячи наших подписчиков. 

Выражая мнение многих, горный инженер 
из Свердловска Ю. Пиленчоа пишет: «Рад 
появлению вашей анкеты. По-моему, не- 
обходимость подобной формы установле- 
ния обратной связи давно назрела м есть 
смысл проводить анкетирование регуляр- 
но § конце каждого года». 

Надо сказать, что анкета выполнила не 
только свою основную задачу — стала ру- 
пором читательского мнения. Кропотливый 
еналиэ ответов на ее вопросы помог нам 
сделать ряд интересных выводов. Первый 
из них — географического характера — 
безусловно, радует. Сегодня люди, у ■ ле- 
ченные фотографией, живут в нашей стра- 
не повсюду: из всех областей и краев, 
из всзх союзных республик пришли я 
редакцию письма. Судя по ним, основной 
контингент наших читателей — фотолюби- 
тели, далее — профессиональные фото- 
графы и поклонники светописи, сами не 


фотографирующие. Пятая часть всех ан- 
кет заполнена жителями Урала и Запад- 
ной Сибири — здесь в последние годы за- 
метно активизировалось фогопюбитель- 
ское движение. Письма из Болгарин, Поль- 
ши, Чехословакии, Венгрии, Румынии под- 
твердили широкий международный ин- 
терес к советской фотографии, 

Любовь к фотографии не знает возраст- 
ных границ: самому младшему нашему 
корреспонденту исполнилось 9 лет, само- 
му старшему — 79. Наиболее представи- 
тельный отряд фотолюбителей — рабочие, 
техническая интеллигенция, учащиеся ву- 
зов и техникумов, словом, люди профес- 
сий • основном городских, С этим связа- 
но еще одно, но уже отнюдь не радост- 
ное обстоятельство; менае 6 процентов от- 
ветивших на вопросы анкеты — жители се- 
ла. Это лишний раз подтверждает, что ор- 
ганизационно-массовой работе, пропаганде 
фотографии на селе уделяется еще недо- 
статочное внимание. 

Анализ читательских оценок работы жур- 
нала а ми ну вшам году убеждает, что аб- 
солютное большинство авторов писем по- 
стоянно находят на его страницах публи- 
кации, отвечающие их устремлениям. 
«Конечно, не асе снимки или очерки нра- 
вятся каждому. Но в любом номере мы на- 
ходим интересные для себя материалы», — 
пишет москвичке Л. Логвинова, 

8 скупых строчках ответов не вопросы ан- 
кеты, ■ сопровождающих ответы письмах, 
а отзывах об опубликованных материалах 
чувствуется искренняя заинтересованность 
а том, чтобы журнал год от годе, номер 
ог номера становился ярче, интереснее, 
чтобы он мог полнее удовлетворить ра- 
стущие запросы читателей в теоретической 
и практической областях фотографии. 
Безусловно, зе прошедшие годы уровень 
знаний, фотографическая подготовка на- 
ших корреспондента* заметно выросли. 
Хваля или критикуя журнал, они, как пра- 
вило. подходят к оценка работы редакци- 
онного коллектива аналитически, соотнося 
нынешние публикации с материалами, по- 
являвшимися на страницах *СФ* десять- 
пятнадцать лет назад, с сегодняшней 
практикой наших журналистов и любите- 
лей, с достижениями мировой фотогра- 
фии. Особое внимание уделяется той по- 
мощи, которую «СФ» приносит сяоим чи- 
тателям в их повседневной творческой ра- 
боте. 

Предоставим слово авторам писем. 
Преподаватель из марийского села Ново- 
троицк В. Рогачеа пишет: «Готовя анке- 
ту, я перелистал подшивки и прищел к вы- 
воду, что для журнала центральная тема — 
жизнь советского народа... Как совхозный 
пропагандист, я актин но использую жур- 
нал, так как он наглядно показывает наши 
достижения в деле строительства комму- 
низма». 

«Рад отметить, что чаща появляются хо- 
рошие репортажи, живые дискуссии о про- 
блемах фотографии, отличные работы чи- 
тателей. Особое внимание привлекают та- 
кие разделы, как «Фототеория*, «Фототех- 
нике», «Фотошкола». Они помогают знако- 
миться с тенденциями развития фотогра- 
фии, узнавать о новых видах отечествен- 
ной и зарубежной аппаратуры, расширять 
свой кругозор и, наконец, учиться фото- 
графии», — пишет нам В, Русаков из Омска. 


Эту точку зрения поддерживают 3. Боев 
из Старого Оскола («Журнал давно стал 
для меня помощником * работе...*}, Н Гал- 
кин из Камышина {«Многие полезные со- 
веты я использую ■ своих съемках*,.*) и дру- 
гие авторы. Среди прочих я анкете «СФ» 
был такой вопрос: «Какие статьи и сиамки 
особенно запомнились за последнее вре- 
мя?» Отвечая на него, читатели наглядно 
продемонстрировали широту диапазона 
своих творческих интересов, разнообразие 
фотографических вкусов. Здесь были не- 
званы статьи по теории и технике фотогра- 
фии, по проблемам фотолюбительства и 
фотожуркалнстини, перечислены десятки 
персоналий журналистов и фотохудожни- 
ков, множество отдельных снимков разных 
авторов. Упомянем здесь лишь некоторые, 
наиболее часто встречавшиеся имена и на- 
звания, 

«Абсолютное лидерство», несомненно, при- 
надлежит двум совершенно различным, но 
равно завоевавшим читательские симпатии 
материалам: 8 Песков «Таежный тупик — 
фотосъемка* и П, Георгиев «Женский порт- 
рет: техника и творчество*. 

«Я, как и миллионы других читателей, с 
огромным интересом прочел я свое времз 
цикл статей 8. Пескова в «Комсомольской 
правде* и был приятно удивлен, снова 
встретившись с его героями на страницах 
«СФ». Очень здорово, что на примере ра- 
боты над этим интереснейшим материалом 
автор повел серьезный профессиональный 
разговор о ценности любитель с*н* доку- 
ментальных съемок, об зткке фотожурна- 
листа»,— пишет ленинградский фотолюби- 
тель А. Горский. 

«Две статьи П. Георгиева о съемке порт- 
рета в домашних условиях — пример кон- 
кретного, делового учебного материала, 
который как воздух нужен начинающим 
любителям, но, к сожалению, не часто еще 
встречается на страницах «СФ». Его глав- 
ные достоинства — простота изложения и 
доступность всех технических средств, на 
использование которых указывает автор», — 
подчеркивает Н. Власов из Орла. 
Популярностью пользовались опубликован- 
ные в журнале цикл Э. Гладкова «Встречи 
на московских улицах» и серия пейзажей 
С. Сафоновой на стихи Александра Блока, 
серия В. Филонова «Жизнь дерева», пер- 
соналии Л. Тугелева, П. Кривцова, С. Гу- 
неева, А. Васильева, В. Михайловского, 

П, Носова, В, Суходольского, Назывались 
снимки В* Ген де-Роте, В, Таресеанчв, Т, Ба- 
женова, И. Уткина, В. Резникова, С, Петру- 
хина, Л. Вейсмана, В Богданова, 8. Егоро- 
ва, 8. Ахломове и Других. Широкий инте- 
рес вызвали теоретические статьи. Со мно- 
гими из упомянутых здесь авторов наши 
читатели хотели бы встретиться вновь на 
страницах журнала 

Некоторые из таких пожеланий редакция 
постаралась учесть уже в этом номере. 

Так, ка нашем «Выставочном стенде* — но- 
вые работы * лауреатов» читательского оп- 
росе; в рубрике «Фотопублицистика* пред- 
ставлен новый фотоочерк С* Петрухина; о 
работе над своими любимыми темами рас- 
сказывают В. Богданов и И. Уткин, по 
просьбе читателей В, Песков раскрывает 
«секреты» съемки животных под экватори- 
альным солнцем. 

Те, кого интересуют методы клубной ра- 
боты, почерпнут много полезных рекомен- 
даций а статье Р. Крупнова, на конкретных 


В 


примера* показывающей, как можно ор- 
ганизовать работу с любителями и привить 
нм вкус « публицистике. 

Анкета показала, что среди новы* рубрик 
журнала большим успехом пользуется цикл 
рассказов «А еще бил случай.,.», родив- 
шийся на одном из мФоточетіергов *СФ* 
«Как живо и интересно читаются истории 
из жизни ветеранов нашей фотожурнали- 
стики! Они так и просятся в отдельную 
книгу, — говорится в письме И. Авдеевой 
из Ташкента. — Жаль только, что не вашей 
встрече не выступил Виктор Темин, легенды 
о «фотоподвигах я которого передаются из 
уст в уста». Пожелание нашей читательни- 
цы редакции учла, и в этом номере предо- 
ставлено слово В. Темину 
Среди рубрик, которые предлагают ввести 
читатели,— «Фотография • борьбе за мир». 
Именно этой теме посвятил вс* свое твор- 
чество японский фотомастер И, Морисита, 
о чем он и рассказывает в интервью на- 
шему корреспонденту А. Обухову. 

Отвечая на вопрос анкеты о наиболее ак- 
туальных публикациях по фототехнике, це- 
лый ряд авторов просили напечатать реко- 
мендации по сьемке в необычных, слож- 
ных условиях Редакция готовит танке пуб- 
ликации о фотографировании на снегу и 
на воде, в горах и под водой,,. Первый из 
материалов помещен а этом номере и рас- 
сказывает о специфике эксплуатации фо- 
тоаппаратуры в экстремальных темпера- 
турных режимах. 

Но, конечно, подготовкой одного номера 
работа редакции над читательскими пред- 
ложениями не исчерпывается. В ряде пи- 
сем, например, упоминался успешный опыт 
выпуска целевых тематических номеров 
*СФ*» Пользуемся случаем сообщить, что 
подготовка целевого номера, посвященно- 
го теме «Человек и природа», уже нача- 
лась. Приглашаем читателей присылать ма- 
териалы, раскрывающие любые из аспек- 
тов этой жизненно важной для каждого из 
нас темы. 

Одной из серьезных проблем нашего фо- 
голюбительского движения остается хро- 
ническая нехватке учебной литературы по 
фотографии, «Хорошо *що, что вСФ* хоть 
частично заполняет этот пробел Материа- 
лами журнала по фототехнике пользуются 
руководители многих кружков. Приходи- 
лось мне видеть и целые книги, сшитые из 
подборок опубликованных статей и фото- 
графий»,— отмечает А, Бондаренко из го- 
рода Шпола Черкасской области. А Бабин 
из города Крвсновишерек Пермской обла- 
сти просит ежеквартально публиковать све- 
дения о намеченной к выпуску в свет фо- 
толитература, чтобы фотолюбители могли 
оперативно заказывать книги и брошюры 
по межбиблиотечному абонементу. Такая 
просьба может быть выполнена, но не еже- 
квартально. Сведения о предстоящем вы- 
пуске фот олитеретуры содержатся ■ изда- 
тельских годовых планах, а они выходят, 
естественно, раз і год 

Многочисленны пожелания сохранить и да- 
же увеличить объем материалов, публи^ 
куемых под рубрикой «Фотошкола». «Счи- 
таю эту рубрику просто необходимой. Для 
меня журнал уже стал универсальным 
справочником», — пишет В Кобзарь из Ми- 
чуринска. 

«Для нас, основной массы фотолюбителей, 
самое ценное — научиться фотографиро- 
вать, и фотографировать хочется хорошо. 
Помогите нам! Пусть материал будет раз- 
бит на отдельные уроки — от простого ч 
сложному, чтобы потом можно было сде- 
лать хорошую подшивку по технике фото- 
графии... А то порой люди хотят фотогра- 
фировать, покупают дорогую аппаратуру, 
но из-за отсутствия информации, помогаю- 
щей совершенствоваться в фотоделе, эта 
аппаратура либо вовсе не используется, ли- 
бо используется лишь малая часть зало- 


женных ■ ней возможностей», — * делится 
Сіоимн заботами москвич А, Луньков 
Согласно таким пожеланиям редакция про- 
должит подготовку учебных материалов 
рубрики «Фоташкола»* Вниманию фотолю- 
бителей предлагается цикл статей С. Кост- 
роммма «Позитивный процесс цели к сред- 
ства», первые его статьи уже опубликованы. 
Предполагается напечатать ряд материа- 
лов фотохудожника А. Васильева (с рабо- 
тами которого хорошо знакомы наши чи- 
татели), анализирующего пути решения 
творческих проблем в фотолюбительской 
практике. 

Кроме того, как показала анкета «СФ» # 
многие читатели считают нужным и даже 
необходимым ввести страничку юного фо- 
толюбителя, где обучение начать «с азов», 
с выбора первого в жизни фотоаппарата. 
Рубрика «Фогоюкиор» появится на страни- 
цах «СФ* в новом году. 

Единодушное признание читателей получи- 
ли комментарии отдела техники к фото- 
графиям журналистов и любителей, публи- 
куемых в «СФ* «Прочесть о том, как были 
сняты спортивные сюжеты С. Гунаева бы- 
ло не только полезно, но и не менее ин- 
тересно, чем увидеть сами эти работы»,— 
считает К. Чаи из Барнаула. Печатать тех- 
нические условия съемки под каждой фо- 
тографией, как предлагает, например, 

Г. Эряинян из Еревана, вряд ли целесооб- 
разно. Но в отдельных случаях разверну- 
тые комментарии, помогающие детально 
проанализировать «секреты» съемочной и 
лабораторной практики, будут сопутство- 
вать снимкам. 

Одной из важных задач редакции читатели 
считают борьбу за улучшение качества оте- 
чественной фотоаппаратуры. «Трудно пе- 
реоценить важность и нужность журналь- 
ной рубрики «Редакция проводит испыта- 
ния». Жаль, что публикации ее редки. Не- 
обходимо подвергнуть таким испытаниям 
буквально всю номенклатуру изделий для 
фотографии, чтобы всем, и в первую оче- 
редь производителям аппаратуры, стало 
ясно, что нужно покупателю*,-"- пишет В. Ду- 
дин из Свердловска Планируя очередную 
публикацию этой рубрики, мы привлекли к 
испытаниям новой камеры «Киев-20» фото- 
любителем из московского клуба «Нова- 
тор». О результатах будет рассказано в 
одном из ближайших номеров нового года 
Редакция также готовит обзор читатель- 
ских писем по проблемам торговли фото- 
аппаратурой и фотопринадлежностями, с 
комментариями специалистов Министерст- 
ва торговли СССР. 

«Советское фото» — единств ей ныч фото- 
графический журнал в стране и понятно, 
что наши читатели — и любители, и про- 
фессионалы — заботятся о том, чтобы все 
аспекты фотографической жизни получили 
в нем достойное отражение. Авторы не- 
которых писем считают нужным публико- 
вать материалы, отражающие роль н ме- 
сто фотографии в современной науке, 
больше месте уделять различным сферам 
прикладной фотографии, фоторекламе. 

Есть в письмах и просьбы осветить работу 
и проблемы бытовой фотографии. «Не сек- 
рет, что зачастую фотографические вкусы 
населенна формируют фотографы службы 
быта. Здесь есть свои мастера и свои спе- 
цифические проблемы*,— подчеркивает 
В. Помаэкин из Намангана. 

Конечно, в ломте журнала были и «серди* 
тые» письма-жалобы, критические замеча- 
ния, не связанные прямо с содержанием 
публикуемых материалов. В целом ряде 
писем читатели жаловались на опоздания 
с доставкой очередных номеров. Особен- 
но много таких сигналов поступило с Даль- 
него Восток#. В. Токерский и А. Лаптев нэ 
Южно-Сахалинска, Ю. Яроцннй из Петро- 
Павлове ка-Камчвтсного, С. Пан им ев из Вла- 
дивостока пишут, что получают журнал 


лишь полтора-два месяца спустя посла его 
выхода в сват. Б Асеев из Новомосковска 
Тульской области рассказывает, что под- 
писчики получают журнал лишь через три 
недели после его появления а розничной 
продаже. Эти факты были доведены до 
сведения руководства «Союзпечати», и на- 
деемся, что положение с доставкой жур- 
нала будет исправлено. Из Южно-Сахалин- 
ска, Саратова, Пензы пишут о трудностях 
с подпиской на «СФ*. Быть их не должно: 
подписка на журнал должна приниматься 
повсеместно и без каких-либо ограничений. 
Немало получено писем, критикующих по- 
лиграфическое исполнение журнала, и осо- 
бенно качество воспроизведения цветных 
оригиналов, Решение этих вопросов — дело 
не простое Но редакция предпринимает 
ряд практических шагов к устранению не- 
достатков печати. 

Были высказаны претензии и к типографско- 
му набору, «То, что большая часть текстов 
верстается в четыре узких колонки на по- 
лосе, с пробелами с правой стороны во 
многих строках — неудобно при чтении»,— 
считает А. Тимофеев из Егорьевска «Мно- 
го полезной площади теряется из-за набо- 
ра рваными строками», — поддерживает 
его точку зрения свердловчанин В. Дудим, 
Учитывая эти и другие пожелания, решено 
с нового года отказаться от «флагового» 
набора н улучшить верстку материалов. 
Многие читатели, заботясь о повышении 
роли журнале в эстетическом воспитании 
читателей, а пропаганде фотоискусства и 
Специальных фотографических знаний, под- 
нимают вопрос об издании приложение к 
«СФ». Мнения о том, каким оно должно 
быть, расходятся. «Целесообразно было 
бы создать приложение, посвященное во- 
просам фотолюбительства, где публико- 
вались бы и обсуждались работы любите- 
лей — своеобразный заочный фотоклуб»,— 
считает В, Рудвс из города Губкина. По мне- 
нию москвича В. Лукьянова, такое издание, 
выходящее раз в квартал, способствовало 
бы выработке правильных и объективных 
критериев в оценках художественной фо- 
тографии «По содержанию это должен 
быть фотоальбом, целиком посвященный 
творчеству одного фотомастера иди фото- 
клуба, в другом случае он мог бы дать 
всесторонний анализ крупной выставки с 
полным показом экспонировавшихся ра- 
бот», — пишет ом. А вот, например. А, Ба- 
бин видит приложение как сугубо учебное 
пособие, публнкуюшее материалы по тех- 
нике и теории фотографии, Каждое из этих 
предложений по-сео^му интересно.» 

Робота по обобщению читательских поже- 
ланий, высказанных в ответах на анкету 
«СФ», продолжается. При перспективном 
планировании материалов будут учтены 
многочисленные просьбы о том, чтобы в«- 
дущне фотомастера, рассказывая о своей 
роботе, больше внимания уделяли «секре- 
там» фотографической технологии. По дан- 
ным анкеты, любителей из разных регио- 
нов страны очень интересует практика ор- 
ганизации фотографических экспозиций. 

Ѳ одном из ближайших номеров будет 
опубликована статья, обобщающая о^ыт 
проведения крупных фотофорумов, мето- 
дику формирования конкурсных и выста- 
вочных коллекций. Редакция намечает про- 
вести «Фоточетверг иСФ», на котором ве- 
дущие наши теоретики, ориентируясь на 
результаты читательского опроса, наметят 
темы наиболее актуальных выступлений 
журнала в области фотографической тео- 
рии 

Редакция надеется, что начатый на эгид 
страницах разговор будет продолжен пе- 
шими читателями. 


ФОГОЛѴБЛИЦИОИКЛ 


Эдуард Белтов Наедине с героем 



Нйд этим фотоочеркам Сер- 
гею Петру кину против ОЖи- 

дени я работе лось т рудно. 
Против ожидания — *ат по- 
чему: пенена пу кека лось, 
что герой будущего очер- 
ка. молодой рабоччй-мо- 
делыцчк автозавода имени 
Лихачева Сергей Дюжев 
поелен ему, как говорится, 
семой судьбой’ прекрасный 
производственник, делегат 
XIX съезда ВЛКСМ, лауреат 
премии Ленинского комсо- 
мола, ■ свои двадцать 
семь — уже кавалер орде- 
на Дружбы народов* При- 
бавим к этому, что ОН 
еще и очень симпатичный 
парень, аккуратный, собран- 
ный, положительный во всем 
(е значит на него можно 
положиться: сказал — сде- 
лал, обещал — не подве- 
дет). Легко по и ять фото- 
репортера журнала «Смена* 
Сергея Пет ру Уине, считав- 
шего, что перед ним откры- 
лась прекрасная перспек- 
тива енвтъ очерк о моло- 
дом современном рабочем. 
Ом, разумеется, снял его, 
и читатели «Советского 
фото* легко могут в атом 
убедиться, поскольку перед 
ними — кадры из этого 
очерка, Но работалось Пет* 
рухни у трудно, и ч специ- 
ально хотел бы обратить 
на это внимание, упирая 
главным образом на два 
обстоятельства, которые ка- 
жутся мне существенными. 
Йо-лервыаг, Сергей Петру- 
хин — фоторепортер опыт- 
ный, и если сложности ко* 
торьіе ему встретились ■ ра- 


боте, оказались трудной ре* 
одолимыми, они, стало 
быть, носят достаточно объ- 
ективный характер, и, во- 
вторых, — то, с чем при- 
шлось столкнуться Петру- 
хину,— явление на такое уж 
редкое, но говорим к пи- 
шем мы об этом мало, н 
как-то мимоходом, а надо 
бы — всерьез. 

Сергей Петрухин: «Я узнал 
Сергея Дюжева еще до 
съезда комсомола, и он мне 
сразу понравился. Первый 
кадр очерка я сделал на 
съезде, и хотя сам по себе 
снимок, что называется, 

«не ахти», нлчзпа все-гаки 
было положено. Я решил 
работать потихоньку, не 
спеша, методом наблюде- 
ния. Каждый день а тече- 
ние примерно недели ездил 
на ЗИЛ, но дело на лед не 
шло — ощущалась между 
нами с Сергеем какая-то 
дистанция, А этого я боль- 
ше всего и боялся...» 

Чем дальше разговариваю с 
Петрухиным, тем яснее ста- 
новится, что для наго пер- 
вым и наиболее важным ус- 
ловием в работе над очер- 
ком было наличие контакта 
С героем, той степени до- 
верительности, без которой 
невозможно проникновение 
в суть характера, что сужа- 
ет возможности фоторепор- 
тера до минимума. Мини- 
мум же выглядит так — по- 
лучается в лучшем случае 
очерк не о человеке, а о 
профессии, Петрухину же 
надо было — именно о че- 
ловеке. 

Сергей Петрухин: «Мы ча- 
сто говорим, имея « виду 
популярного актера, из- 
вестного рабочего, прослав- 
ленного космонавт* — че- 
ловек, избалованный вни- 
манием прессы. Но ведь та- 
ким определением харак- 
теристика его вовсе не ис- 
черпываете я, потому что 
разные люди по-разному 
не это самое внимание реа- 
гируют: одни быстро адап- 
тируются к новым, ранее 
непривычным условиям, на* 
ходят такую манеру и стиль 
поведения перед микрофо- 
ном или камерой, которая 
помогает им сохранить ес- 
тественность, другие, на- 
против, «зажимаются*, как 
смазали бы а театре, и по- 
рой нужны невероятные 
усилия, чтобы такую ско- 
ванность преодолеть, за- 
ставить человека раскрыть- 
ся. С Дюжевым я, думает- 
ся, не сразу нашел ключ к 
преодолению згой дистан- 
ции*. 

Оѵ«ьч*іін« ем «я «тр. 24 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬ — ПУБЛИЦИСТ 

Объектив художника 



І' 


Художник -живописец, гра- 
фи* с мажарой в руна* 
Сагодня никого на 
удивишь Читателям жур- 
нал* 1 и* комы работы Лы- 
сяков* и* Стердлонска, Ди- 
яавичюса из Вильнюса, Ма- 
лаэонни и) Тбилиси и мно- 
гих других. Оговоримся, 
здесь речь идет на о тех, 
кто пишет картины по сво- 
им фотографиям, а о так, 
для кого фотография — са- 
мостоятельная область 
творчестве. 

Но характерно» что почти 
все они и в фотографии 
остаются художниками. 
Опытный глаз легко обна- 
ружит в их снимках черты 
рисунка или живописи. Да 
« жанры они выбирают не 
столько документирующие, 
сколько ^живописующие» 
действительность, 

Юрий Романов — художник- 


оформитель Новому анец- 
кого металлургического 
комбината — ѵ »том смыс- 
ле — исключение мі обще- 
го правила. 

Его привлекает производ- 
ственна* тематика. Рассказ 
о рабочем классе худож- 
ник строит на матери*."* 
жизни того предприятия, 
где работает он сам. Уже 
одно это дает ему возмож- 
ность лучше ухнетъ своих 
героев 

Ю. Романо* не открыл не- 
изведанного» Его метод 
съемки производственной 
темы — совмещение худо- 
нс ест венного и публицисти- 
ческаго — вроде бы обыч- 
ный, известный, Но резуль- 
таты, которым достигает ав- 
тор, невольно ставят * ту- 
пик скептиков, причем из 
той же любительской сре- 
ды, которые не видят 


смысла для любителей в 
съемке производственной 
темы или не могут уви- 
деть в ней интересные ху- 
дожественные повороты. 
Фотограф из Новокузнец- 
ка. используя свою худож- 
ническую интуицию, каждый 
раз неяоднт изюминку но- 
визны, Палитра изобрази- 
тельных средств автора до- 
статочно разнообразна. Нач- 
нем с того, что он снимает 
в крайне сложных условиях, 
высокий контраст изображе- 
ния, перепад яркостей, от- 
рицательное воздействие 
на камеру мощного саето^ 
вого излучения и т. д.-— все 
зто затрудняет съемку. 

§ таких условиях получить 
просто грамотный нага- 
ти» — ужа достижение, 

С технологической сторо- 
ной съемки Романов справ- 
ляется вполне профессио- 


нально Но и#с, понятно, 
интересует творческий мо- 
мент. Романов работает в 
ключе образной информа- 
ции, активно используя 
приемы фотоискусства, иг- 
ру света, триальные пере- 
ходы, оригинальные линей- 
ные построения. 

С точки зрения иных би ль Д- 
редан терся многие его 
снимки — неприемлемы. 

Тут и смазка, и пестрота 
деталей, и случайные позы 
людей. Но как раз зто и 
прибавляет сюжетам есте- 
ственности, И хотя снимки 
■ серии ке датированы, пер- 
сонажи пофамильно не обо- 
значены, публицистическая 
направленность фотогра- 
фий не вызывает сомне- 
ний. 


В. ЛЫСЕНКО 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Рудольф Крупнов Фотоклуб при газете 


9 списке фотоклубов стре- 
мы, опубликованном а «Со- 
ветском фото», я обнару- 
жил несколько самодея- 
тельных объединений, ра- 
ботающих при редакциях 
газет. Интересно, как же 
они работают? Я, честно 
говоря, не могу понять, ка- 
кую для себя пользу из- 
влекают непосредственно 
редакции? Ведь любители 
снимают совсем не те сю- 
жеты, которые нужны ге- 
зетвм*.* 

Ю. Куприянов. 

Красноярск 

Ответить на яти вопросы 
мы попросили председа- 
теля правления Всероссий- 
ского фотоклуба «Кадря 
Р, Крупнова. 


Заботясь о болев эффек- 
тивной организации фото- 
графических объединений, 
фотолюбители нередко об- 
ращаются за ломошью в 
редакции местных газет. 
Реакция на это разная. 
Иногда, высказывая го- 
товность публиковать на 
своих страницах интерес- 
ные любительские снимки, 

■ зять на себя хлопоты по 
созданию фотоклуба газе- 
та отказывается. Но неко- 
торые редакции идут на- 
встречу любителям: предо- 
ставляют для занятий в ве- 
черние часы одну из ком- 
нат, разрешают периоди- 
чески пользоваться своей 
фотолабораторией, при- 
крепляя к коллективу од- 
ного из фотокорреспон- 
дентов. Но при этом не- 
пременно ставится усло- 
вие? участники коллекти- 
ва должны в основном 
выполнять задания редак- 
ции. Фотолюбителям дают 
понять, что у газеты для 
организации занятии фо- 
тографией «для души» нет 
ни места, ни времени. 

В результате, едва возник- 
нув, прекратили свое суще- 
ствование фотоклубы при 
редакциях газет в Магада- 
не, Рязани, Баку.., 

Но. может быть, редакции 
все же правы, ориентируя 
любителей на конкретную, 
сугубо газетную работу г 
Может, именно съемка 
производственных порт- 
ретов, индустриальных пей- 
зажей, событийных репор- 
тажей — кратчайший путь 
к овладению мастерством? 
Примерно такую мысль 
высказал на краевом твор- 
ческом семинаре один и* 
журналистов Приморья. 
Немало фотокорреспон- 


дентов, говорил он, будучи 
любителями, начали с вы- 
полнения редакционных 
заданий и постепенно до- 
стигали такого уровня, ко- 
торый по г во л ял им рабо- 
тать в шт*ге редакции. 

А заниматься с фотолюби- 
телями художественной 
фотографией в условиях 
редакционной текучки, по 
его мнению,— дело беспо- 
лезное* 

Однако в газетной практи- 
ке есть примеры иного ро- 
да. Вспомним хотя бы опыт 
работы с фотолюбителями 

■ редакции «Челябинского 
рабочего». Более двадцати 
лет при ней успешно ра- 
ботает городской фото- 
клуб, руководимый журна- 
листом Е. Ткаченко, Многие 
корреспонденты област- 
ной, городской, районной 

и многотиражной прессы 
начинали свое знакомство с 
фотографией именно здесь, 

■ стенах фотоклуба, кото- 
рый стал для них школой 
не только профессиональ- 
ного мастерства, но и жу- 
дожественного воспита- 
ния, привил вкус к фото- 
публицистика. 

Не случайно многие из ра- 
бот, которые были опубли- 
кованы на страницах «Че- 
лябинского рабочегоя, впо- 
следствии получили при- 
знанна «а советских и за- 
рубежных выставках и кон- 
курсах. 

Нередко еще, к сожале- 
нию, встречаем мы в газе- 
там снимки, лишенные твор- 
ческого начала, выдумки, 
оригинальных композици- 
онных решений. Такие ра- 
боты часто являются ре- 
зультатом ориентирования 
фотолюбителей на «чисто 
газетный» снимок. Навер- 
но, ошибаются работники 
редакций, считающие не- 
нужной затеей, даже обу- 
зой кропотливую* разно- 
плановую работу с фото- 
любителями* Затраченные 
усилия не пропадут даром, 
и прежде всего для газеты. 
Руководство объединени- 
ем фотолюбителей и рабо- 
те с внештатным авторским 
активом газеты — две раз- 
ные вещи, К сожалению, 
зто не всегда учитывают 
н без четкой дифферен- 
циации подходят к двум 
различным категориям са- 
мо де ят ель и ы х фот о гра- 
фов, Для любителя заня- 
тие фотографией — зто не 
«вторая профессия», е 
прежде всего увлекатель- 
ный досуг. Фотоклуб он 
посещает лишь тогда, ко- 
гда общение с товарища- 
ми по увлечению несет 


ему эмоциональный твор- 
ческий заряд. 

Вот почему в клубе лучше 
проводить на лекционные 
занятия, а свободные от 
жесткого учебного регла- 
мента беседы о фотографи- 
ческом местерстае с пока- 
зом работ известных ма- 
стеров, критическим раз- 
бором снимков любите- 
лей. Поначалу не следует 
давать членам фотоклуба 
задания чисто газетного 
плана. Целесообразно уст- 
раивать конкурсные съем- 
ки на свободные темы* раз- 
делив коллектив не неболь- 
шие группы і 3 — 5 человек. 
Затем подробно разби- 
рать результаты работы и 
рекомендовать к публика- 
ции лучшие любительские 
снимки. 

Не стоит обольщаться. На 
первом этапе фотографии 
любителей будут этюдно- 
го плана жанровые сцен- 
ки, подсмотренные в пар- 
ках, на стадионах, улицах, 
лирические пейзажи «по 
погоде»,** Но выполненные 
со вкусом, и оин смогут 
украсить одну из полос га- 
зеты. 

Затем можно предложить 
наиболее под готов ленным 
членам клуба решение жур- 
налистских тем Репорте- 
рам газеты на этом этапе 
стоит познакомить любите- 
лей не конкретных приме- 
рах с опытом своей ра- 
боты. 

Творческому росту люби- 
телей помогают не только 
публикации, но и повеле- 
ние лучших работ членов 
фотоклуба в регулярно об- 
новляемой витрине газеты. 
Раз а год хорошо было бы 
провести отчетную или те- 
матическую выставку, тща- 
тельно подготовившись к 
ней: строго отобрать ра- 
боты, организовать творче- 
ский семинар, подумать о 
награждении авторов наи- 
более интересных снимке» 
дипломами и памятными 
сувенирами* Расходы, свя- 
занные с этим, обычно бе- 
ру 7 на себя редакции га- 
вет, при которыя функцио- 
нируют клубы, местные 
отделения Союза журна- 
листов СССР, а также обл- 
совпроф и органы культу- 
ры, занимающиеся разви- 
тием. художественной само- 
деятельности* 

Говоря о поощрении лю- 
бителей, хотелось бы пре- 
достеречь некоторый ру- 
ководителей клубов г не ув- 
лекайтесь чрезмерным ма- 
териальным стимулирова- 
нием авторов. Практика 
показала, что ставка на воз- 


можность побочных зара- 
ботков для отдельных лю- 
бителей часто приводит к 
резкому осложнению аза 
имоот ношений я коллек- 
тиве* 

Фотоклубам при редакциях 
газет полезно поддержи- 
вать творческие контакты 

с другими коллективами 
фотолюбителей, работаю- 
щими при Домах и Двор- 
цах культуры, заводских и 
сельских клубах. 

Присутствие репортеров * 
составе жюри клубным вы- 
ставок,, проведение ими кон- 
сультаций н семинаров, чан 
правило, обеспечивают га- 
зете приток новых авто- 
ров. 

Для того чтобы такие кон- 
такты принесли свои пло- 
ды, они должны носить си 
сгематический, а не эпизо- 
дический характер. 

На этих принципах строит, 
например, шефскую рабо- 
ту с фотолюбителями рес- 
публиканская организация 
Союза журналистов Баш- 
кирской АССР. Здесь бы- 
ло принято специальное 
решение, обязывающее 
асе редакции городски^ 
районных и многотираж- 
ных газет держать систе- 
матическую связь с фото- 
любитепьскнмн коллекти- 
вами на местах, оказывать 
им организационную по- 
мощь, популяризировать 
НВ страницах газет лучшие 
образцы их творчества 
Не случайно сетодня ■ Баш 
кирин фотолюбительское 
движение стало поистине 
массовым. Около двух ты- 
сяч тружеников гор >дов и 
сел объединяют успешно 
работающие любительские 
коллективы. В этой авто- 
номной республике снеге- 
магически организуются 
фотовыставки и конкурсы, 
проводятся межкгтубные 
семинары* 

Рост фотографического ма- 
стерства любителей, юспи 
такие творческого профее 
сирнально подготовленно- 
го резерва нашей фото- 
журналистики немыслимы 
без кропотливой повсе- 
дневной работы С поклонни- 
ками светописи. Видна» 
роль в этой работе может 
н должна принадлежать ре 
лекциям газет 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Михаил Леонтьев 

Утверждаясь в поисках 


В ответах на анкету *СФ* читатели жур- 
нала М. Винокуров (Пущина), В, Никифо- 
ров (Новочебоксары), Л. Ревенко (Таган- 
рог), К. Аньшбеков (Курск), Е. и Л. Милю* 
дины (Куйбышев), К. Осипенко (Дальне- 
горек), В. Климчук (Припять), Е, Янов (Ан- 
гарск), Б. Башарин (Норильск) и другие 
просят рассказать об эволюции фотогра- 
фических жанров в современной любитель- 
ской фотографий 

Удовлетворяя их просьбу, мы публикуем 
статью, в которой рассматривается данный 
■опрос. 


Снимки, помещенные на этих страницах,*— 
ив имела созданных за последнее время. 
Некоторые из них уже знакомы посетите- 
лям фотовыставок, проходивших ш разных 
городах нашей страны. 

Нам представляется, что данные снимки, 
иллюстрируя отдельные положения публи- 
куемой статьи, помогут читателям соста- 
вить представление о многообразии жан- 
роя и тем, о направлениях поисков в со- 
временной художественной фотографии. 
Внимательный читательский взгляд обнару- 
жит, что ■ данной подборке есть портрет 
групповой и индивидуальный, откровенно 
салонный и репортажный. Например, ра- 
бота А. Гапонова откровенно стилизованна, 
а В, Страукас, снимая по ходу развиваю- 
щегося события, прибегает к совершенно 
иной стилистике. Публикуемые жанровые 
снимки также разнятся между собой. Одни 
фотографии могут быть причислены к груп- 
повому портрету, другие — ближе и собы- 
тийному репортажу, тре^н — чистый жанр. 
Публикуются кадры, которые дают пред- 
ставление о сегодняшних пристрастиях фо- 
тографе 1-пейзажистов Для одних авторов 
главное — настроение, для других — кра- 
сота форм, линий. Одни снимают пейзажи- 
панорамы, другие — фрагменты природно- 
го мира. Есть и пейзажи, выполненные в 
обычной печати и с использованием точеч- 
ного источника света. 

Немалое место я творчестве фотолюбите- 
лей занимает эксперимент. Так, снимок *Ес- 
ли бы я умел играть на скрипке*, на наш 
взгляд, типичен для творчества тех авто- 
ров, которые ищут в фотографии новые 
выразительные средства, пытаются расши- 
рить привычные рамки фагоязыка. 

И, наконец, эта подборка снимков состав- 
лена с учетом тематического разнообразия 
фото любительского творчества: публицис- 
тике, бытовой жанр, спорт, дети, анимали- 
стика, ландшафты, деревня, город,. , 

Другие работы, опубликованные в номе- 
ре, — например фотопублицистика Ю. Ро- 
манов* или снимки, поступив шме на кон- 
курс «Предметный мир», также имеют са- 
мое прямое отношение к нашему разгово- 
ру о современном состоянии жанров фо- 
тоискусства. Выводы, содержащиеся в 
статье, опираются на анализ самых раз- 
нообразных фотолюбнтальекчх робот», 

Г од Назад я журнале был опубликован спи- 
сок фотоклубов страны. Список есть спи- 
сок, Вряд пи он может дать достаточные 
основания даже для приблизительных ВЫ- 
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Н ДІЛКИИ {МОСМ ІА) 

ПО&ЕДА 

1 СТРАУМС {КЛАЙПЕДА} 
из серии .последний звонок» 

А. горностае М (МВКДУР1Ч1НСИЗ 

после смены 

А* ГАПОНОВ (КИЕ*) 

АЛЕКСАНДР 


«о до» о раз витии соі раман но го фотолю- 
б и тел ь с ко го творчества. Выводы могут 
быт» лишь статистическими. 

Да, ест» рост количественный* Клубе* то- 
поръ около 350. Просматриваются и нам#- 
нони* географические. Например, выясни- 
лось, что лишь по инерции до сих пор СЧИ- 
ТАЛИ съ недосягаемыми лидерами ветера- 
ны-фотоклубы столиц. Со год ня к ним 
вплотную приблизились молодью фотоклу- 
бы таких городов, как Стерлитамек и 
Пермь, Гродно и Гомель, Магадан и Тарту,., 
Интересно, нто благодаря «омоложению* 
клубов и ■метились и новые эстетические 
тенденции і нашем фотоискусстве. 

I киноискусстве такое бывало уже не раз. 
Вспомним, как появление новых дарований 
качественно меняло сложившиеся и усто- 
явшиеся художнические критерии, язык, 
лексику, тематику. В середине 50-х годов 
фильмы Хуциеве, Алова и Наумова, Ростоц- 
кого, Чхеидзе н Абуладзе, Чухрая реши- 
тельно утвердили новый тип героя. Было 
сделано немало принципиально новых от- 
крытии и ■ стилистике кино. В те же годы 
природ молодых привел к качественным 
изменениям а нашей фотожурналистике и 
ф о т о л юб ит е л ь с кОм т в о р ч ес т ее, 
...Сегодняшняя любительская фотография, 
можно сказать, «всерьез пилась». Люби- 
тель становится «се более социально 
активным, бее чаще выходит к «микро- 
фону» фотолюбитель-гражданин. Громко 
Сказано? Ничуть. Самодеятельные фото- 
графы взялись за решение тем, которые 
прочно обосновались а прессе н без кото- 
рых современная фотожурналистике не- 
мыслима, Любитель почувствовал вкус к 
репортаж ной работе, к сотрудничеству » 
прессе. 

Началось іто, как ни странно, с фотогра- 
фики. Уже не первых минских фотовы- 
ставках жепои провались пусть наивные по 
мысли, но тщательно исполненные фотолла- 
каты, призывающие сохранить мир не пла- 
нете, окружающую среду. Потом появи- 
лись выставки-конкурсы «Человек и ме- 
талл» в Днепропетровске, «Человек и зем- 
ля» а Литве. 

Сегодня а древе фотолюбительства пуб- 
лицистике — крепка» аетвь, В этом смыс- 
ле она — серьезный урок для иных уст- 
роителей фотовыставок салонного плана, 
которые склонны считать публицистиче- 
ские работы якобы не отвечающими спе- 
цифике любительского творчества. 
Публицистика для фотолюбительства — 
дело важное и нелегкое. И не настало ли 
время организовать межклубную выстав- 
ку художественной публицистики фотолю- 
бителей? Естественно, понимать публици- 
стику следует широко, включая в круг ее 
тем и производство, и быт, и природу... 
Наряду с тем, что многие фотолюбители 
повернулись I сторону соцн а ль но- заост- 
ренной фотографии, также очевиден факт 
другой: наличествует и творчество благо- 
душно-созерцательного характера. Как 
правило, фотографии такого направления 
технически безупречны. Столь высокого 
качества печать — диву даешься. Кинь ка- 
мень а огород этих авторов — ■ и тут же а 
ответ: вы что, против красоты? 

Поставим точки над «и», Не надо путать 
красоту, которую пытаются, как гомунку- 
луса, вырастить а колбе, с красотой — пло- 
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с. НИКОЛАЕВ (ЗАПОРОЖЬЕ) 
ДЕНЬ ПОБЕДИ 

А. НН ЦОС (КИШ 
ОКНО В ЗАВТРА 

а, ку двински и (Омск) 

ПОСИДЕЛКИ 


дом вдохновении и доверив к жизни Уход 
ог мидии ил означает уход а «пейзаж* или 
«• натюрморт*. Уход от жизни — зто и хо- 
лодищи* объектив. Помнится, один искусст- 
вовед отказался писать статью о выставке 
известного фотографа: слишком красиво 
и холодно. «Холодный* объектив может 
создать безупречные і техническом отно- 
шении кадры, но короткая жизнь их опре- 
делена изначально. 

Нешей художественной фотографии еще 
не всегда хватает пафос в + подлинном взвол- 
нованности, В этом смысле фотографии 
есть что взять у других искусств. 

Конечно, сейчас фотография в большей 
степени, чем лет десять тому назад, ана- 
литическое искусство И зто ее немалое 
завоевание. 

Но вспомним страстный призыв С. Эйзен- 
штейна, мечтавшего вернуть искусству па- 
фос, а «интеллектуальному процессу — его 
пламенность и страстность. Окунуть абст- 
рактный мыслительный процесс в кипучесть 
практической действительности* *, 

У нас немало удач отдельных авторов, но 
мало авторов, все творчество которых 
было бы проникнуто одной пафосной иде- 
ей. А ведь именно такие авторы, как пра- 
вило, выходят я лидеры нашей художест- 
венной фотографии. 

Но вернемся к разговору об отдельных 
жанрах нашего любительского творчества, 
Его интеллектуальные посылы наиболее 
четко просматриваются в увлечении сериа- 
лами. Правда, теперь мело кто механиче- 
ски соединяет кадры по законам драма- 
тургнні завязка — кульминация — развяз- 
ке. Мело кто строит серии и по законам 
класс ической кинограммы: «от н до*. Авто- 
ров при я лакают сложные ассоциативны* 
свази. 

Откровенно говоря, удач здесь не так мно- 
го. Легко просматривается честолюбивое 
желание некоторых фотографов »о что бы 
то ми стало прослыть интеллектуальными, 

А ■ итоге — претензии, фотокроссворды, 
которые остаются никем не разгаданными, 
«Язык образов» молчит, а «язык логики* 
отсутствует. 

Как пример интересно и обдуманно по- 
строенного многопланового повествования 
можно привести «Жизнь дерева* В. Фило* 
нова («СФ», ІР02, №й 7). Здесь, по выра- 
жен ию критика, «сюжеты работают под 
тоном художественного построения*. Да- 
'ооз заботят на «небывалые интриги*, а 
проблемы дня. 

Обычно способами фотомонтажа, если фо- 
тограф склонен м общественно значимым 
'*м#м ( делаются фотоплаквты. Филонов 
же, выступая в качестве публициста, пря- 
«*" не к плакатной фразе, но к фи- 
лософскому раздумью, не давая, как не- 
-•дчо бывает, нравоучительныя советов. 
Сериалы требуют особого склада автор- 
ского мышления. Некоторые полагают, что 
само по себе механическое соединение 
кадров рождает идею. Словно а детской 
песенке: раз ступенька, две ступенька, бу- 
дет лесенка. Разумеется, все гораздо слож- 
нее. 

Между тем сам по себе тот факт, что фо- 
тол юб нт ель берется за создание много- 


* За і* натаян С. М. н>6р лрв*і* а в томах Т. 2,— 

Искусство, І^М, < 42 — ♦). 
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V НОВОЖИЛОВ {ДУЬНА) 

КАДРИЛЬ 





I. КОЛПАКОВ 'ЛИЕПлгі 
ЗАВТРАК 

э. ГЛАДКО! {МОСКВА) 

• ОЖИДАНИИ 


кадрового произведения, работает над те* 
мой, свидетельствует о серьезности его на- 
мерений, 

В портретном жанре, по-моему, совершен- 
но явно возрос интерес к портрету репор- 
тажному и понизился — к станковому, сту- 
дийному. Фотолюбители не отказались от 
приемов постановки, просто появились дру- 
гие взаимоотношение с объектом съемки, 
качественно иные, нежели • студии, С дру- 
гой стороны, много появилось в последнее 
время портретов, герои которыя, откровен- 
но снимаясь, тем не менее раскрываются 
перед зрителем во всем своеобразии ха- 
рактеров. 

Могут и, казалось бы, резонно возразить: 
о каком падении интереса к студийному 
портретированию можно говорить, если 
только за последнее время мы познакоми- 
лись с яркими, самобытными работами Ту- 
га лава , Михайловского, Дчхевичене? Но, 
во-первых, зги произведения возникли в 
одном фотографическом регионе страны. 

А во-егорых, как справедливо отмечал из- 
вестный искусствовед М. Алпатов, культур- 
ные навыки и традиции сохраняются ив 
долгие годы «перед. То же можно сказать 
и о станковом портрета. 

Есть известные достижения, но в то же аре* 
мя перемещаете* интерес ев торов от этой 
разновидности жанра портрета к другой, 
сегодня более современной, нежели вчера. 
Расширились и канонические границы порт- 
рете как жанра. На последнюю выставку 
в Запорожье «Портрет современника» по- 
ступило большое число снимков, которые 
не так давно назывались жанровыми рабо- 
тами, Преодолев терминологические гра- 
ницы, жанровый портрет стал живее, ди- 
намичнее, он более тесно увязан с окру- 
жающей обстановкой. Словом, портрет 
стал фотографии нее. 

Жанровая фотография, кек уже отмеча- 
лось, теперь более социально направлен- 
ная, все же осталась узнаваемо-люби- 
тельской. Вспомним жанровые снимки 60 -х 
годов. 

в то время приоритет принадлежал этюд- 
ной фотографии. Фотолюбителя призыва- 
ли искать и находитъ в окружающем нас 
мире черты позтмч мости, лиризма, худ о- 
жес ценности. При анализе снимков гово- 
рилось в основном о линейной и тональ- 
ной перспективе, об уравновешенности 
композиционных элементов, о сочетании 
белого с черным... Сегодня мы говорим о 
концепции снимков, о содержательности, 
о контрапункте... 

Жанровая фотография, как и хроника, — 
документ эпохи. Фотолюбители, сами того 
порой не подозревая, пишут летопись соя * 
ремемностн. М. Дмитриев, нижегородский 
фотограф, тоже ведь снимал жанр. А те- 
перь мы называем его работы историче- 
ской хроникой. Лучшие снимки сегодняш- 
них самодеятельных фотографов спустя го- 
ды станут музейными «единицами хране- 
ния». По зтим снимкам потомки будут де- 
лать выводы: тек люди одевались, так тру- 
дились, отдыхали. 

Знаменательно, что нынешние фотолюби- 
тели обратили пристальное внимание на 
мир природный и рукотворный. Называют 
они его пейзажем, натюрмортами, пред- 
метным миром,,. 

Было традиционное: красивое в природе 
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Г, САІИИИ (САРАТОВ) 
ДЕКАІРЬ 

Г. ЛИСІЦКНЙ (СЫКТЫВКАР) 
ТАЛАЯ ВОДА 

А. ЛЫКОВ (КИШИНЕВ) 
ГРАФИКА ПОЛЕЙ 

А. НАЗАРОВ {ПЕНЗА} 

УТРО 


фотоспособом репродуцнроаалось (ПЛІ- 
гиат у природы, как сказал Ан. Варганов). 

С самыми благими намерениями. И этот 
способ фотографирования, надо полагать, 
вечей, Но вот появился, так сказать, субъ- 
ективный пай д аж — преимущественно го- ' 
родск ой. Нет* вовсе на пеацы города — 
фотографы этого направления. Они его 
наблюдатели, Стены, здания, окна, вигрн- 
ны вступают у них в отношения между со- 
бой, Они взаимодействуют с автором, как 
и автор с ними. Такие снимки нередко 
ставят зрителя а тупик своей простотой. 
Один опытный фотограф'Жанрнст сказал о 
таких работах: «Неужели все это всерьез? 
Да я завтра мешок таких снимков прита- 
щу. Такие карточки просто аыбрісыяают- 
сяі» Но сам ои никогда и не стал бы сни- 
мать подобные сюжеты, поскольку нужно 
иметь особую тягу к тому, чтобы через 
бытование неодушевленных предметов 
раскрыть дыхание окружающей жизни. 
Такого рода фотографии рассказывают нам 
не только о самих предметах, ко и о том, 
кто их фотографировал; для автора они — 
опосредованный способ самовыражения. 
Как, например, в японской полни; 

Б синем кебе 
Тающий дым, 

Одиноко вдали исчезающий дым, 

Ты кого мне напомнил? 

Меня самого? 

Вот так же, метафорически, показывают 
нам фотографы свой предметный мир, се- 
бя через этот мир. Метафора возможна 
не только в монтажной, но и в обычной 
«чистой» фотографии. Но здесь быть «ме- 
тафориетом» куда сложнее, чем • фото* 
графин сконструированной. 

Фотография «предметного мира* — это и 
чистый натюрморт. Просматриваются три 
его разновидности. Изображения, ласкаю- 
щие глаз отточенностью форм, композици- 
онной завершенностью, игрой света. На- 
тюрморты, переведенные в графику и пре- 
следующие цель удивить зрителя не столь- 
ко объектом съемки, сколько применен- 
ным способом трансформации изображе- 
ния. И наконец натюрморты, упомянутые 
выше, метафорические. Пожалуй, первое 
из этих направлений, с его технической от- 
точенностью, остается наиболее популяр- 
ным. 

Есть полярные точки зрения на использо- 
вание метафоры а фотографии. Один кри- 
тики считают, что метафоричность свойст- 
венна творческой фотографии и отнюдь не 
уводит ее с пути реализма. Другие рассмат- 
ривают метафору как прием прежде всего 
литературный и а связи с этим отрицают 
целесообразность ее «изобразительного 
смысл ав в пространственном ряду. Ме- 
тафора в фотографии представляется им 
изначально нарочитой и претенциозной, 

Как бы то ни было, но в одном жанре све- 
тописи — натюрморте — метафоричность 
имеет полное право, наряду с другими 
средствами выражения. Перенесение при- 
знаков неживых предметов на явления оду- 
шевленные давно и с успехом использует- 
ся фото худ ожинками, Например целый раз- 
дел натюрморт ной съемки — «Причуды 
природы*. Корни, стволы, облака првдств- 
ют перед нами л ликах влюбленных, скеп- 
тиков, оптимистов*., 

Фотографика а последние годы отказалась 
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К. ЭЮІРНЦКИР (ОДЕССА) 
солист 

Н. ЗГТІЛЬЬАУМ (МОСКОІСКМ о*я ) 
ЕСЛИ Ь Я УМЕЛ ИГРАТЬ ИА СКРИПКЕ 

Л. ГЛГДОЙСКАС СПАи^веЖИС) 
ИНЦИДЕНТ 

а. ШЕ ГЕЛЬМАН (МОБИЛЕ») 

гол 


от многих популярных ране* способов н 
приемов. Теряет свою былую привлека- 
тельность фотомонтеж. А некоторые из- 
вестные его мастере (такие как В. Фило* 
нов, В, Михайлове кий) постепенно прихо- 
дят к «чистой* репортажнои фотографии, 
Языи фо-ографики упрощается, станоачт* 

С я болег лаконичным и легко читаемым. 

По су гм дел» основным ее техническим 
приемом становится использование круп- 
нозернистой фактуры. Документальная при* 
рода светописи здесь, как правило, не ис- 
кажается, И все же злоупотребление «фак- 
турностью* нередко уводит авторов от 
собственно фотографии. 

Не менее популярным приемом стало И 
вирирование. Здесь также не обошлось 
без красное т еи. Порой авторы не понима- 
ют специфик I тона в фотографии и посту- 
пают по принципу: так красивее, так луч- 
ше смотрится. Но, конечно, не всякому 
сюжету идет «светло-коричневая рубашка*. 
Трудно сказать, насколько перспективны 
«тоновые поиски*. Кстати, оценить их мож- 
но, лишь увидев оригиналы на выставках, 

В печати они публикуются редко. Не асе* 
где позволяют полиграфические возмож- 
ности. 

Сегодняшняя любительская фотография 
взрослее и умнее, нежели двадцать лет 
назад. Отрадно и то, что чем старше она, 
тем моложе по Духу. Во всех ее жанрах 
заметно движение в сторону чисто фото- 
графического видения жизни. Об *том го- 
ворят отход от сіанновости в портрете, от 
этюд кост и в жанровой съемке, отказ от 
многих приемов (релисграфия, ретичуля- 
ц«я, соляризация и т, д.) в фотографии 
формотворческого направления. 
Фотолюбители, особенно те, что занялись 
разработкой многокадровых повествова- 
ний, ищут контакты с литературой и еще 
чаще с кинематографом. И здесь интерес- 
но то, что, сближаясь с другими искусства- 
ми, фотография вовсе не утрачивает са- 
мостоятельности своего обрезного строя, 

И более того, фотографический язык ее 
обогащается. 

Все эти тенденции — свидетельство того, 
что фотолюбители активно ищут пути к чи- 
сто фотографическим территориям, где 
«говорят* на родном языке светописи. 

Но самое главное, что тенденции, пере- 
численные выше, — следствие другой, глав- 
ной. 

Сегодняшний фотолюбитель, действ игелѵ- 
но, в большей степени.,, фотограф, чем 
вчера, и социально гораздо активнее. 
Примеры многочисленных выставок, кон- 
курсов, рсгреч, дискуссий говорят о том, 
что абсолютное большинство фотолюби- 
телей приходит к выводу* да, все жанрьі 
хороши, да, какие-то важны для оттачи- 
вания мастерства, да, крайне необходима 
техническая подготовленность. Но во гла- 
ву угла следует поставить то, что всегда 
определяло ценность любого искусства — 
его служение людям. 

Такое понимание цели и задач фотоискус- 
ства обнадеживает и заставляет нас с 
повышенной требовательностью и, конеч- 
но же, со вниманием отнестись к творче- 
ским поискам и направлениям, которые се- 
годня характеризуют машу любительскую 
фотографию. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Наедине с героем 

Оноімміпі* Начел* см. иа стр, ІЯ 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

«Снимаю из зрительного зала...» 


Мне гут кажется интерес- 
ным, кем фоторепортер 
оценивает возможность и 
необходимость контакте с 
героем | с одной стороны, 
и что предпринимает, если 
этот контакт не состоял- 
ся,— с другой. Конечно, та- 
мел параллель рискованна, 
но я гем не менее ас а -те- 
ки считаю, что в процессе 
работы над очерком-порт- 
ретом фоторепортер во 
многом уподобляется ки- 
норежиссеру. То есть, дру- 
гими словами, одним из про- 
фессиональных качеств фо- 
торепортере должно быть 
умение войти в контент с 
героем. Другое дело — где, 
кто и как научит фоторе- 
портере атому тонкому и 
чрезвычайно сложному ис- 
кусству, к овладению 
которым опытные мастере 
Приходят чисто эмпириче- 
ски, через долгие годы 
«проб и ошибок», и ко- 
торое помимо всего про- 
чего включает в себя такие 
компоненты, как знание 
психологии (е том числе н 
социальном), абсолютную 
корректность методики и в 
немалой степени — личное 
обаяние, которое я числю 
в ряду качеств, репортеру 
профессионально необхо- 
димых. 

Сергей Петру» инг «Я был 
убежден и в правильности 
выбора героя, и в том, что 
сумею добиться нужного 
результате. Внимательней- 
шим обрезом изучил ин- 
терьер, а котором рабо- 
тают модельщики, опреде- 
лил наиболее характер- 
ные — с точки зрения про- 
изводственной, и выигрыш- 
ные — с точки зрения изо- 
бразительной, движения 
рабочих, их пластику, сло- 
вом, то, что я затем мог ис- 
пользовать, не нарушая до- 
стоверности обстановки. Все 
это мне помогало потом в 
работе*. 

Важный, может быть, де- 
же решающий момент а 
работе Петрухина. Сколь- 
ко ни помай критических 
копий, но «поставленный 
кадря ■ фотоочерке, так 
же, впрочем, как н «инсца- 
нированный факт* ■ доку- 
ментальном кинематогра- 
фе, — «объективная реаль- 
ность», и здесь, конечно 
же, важно обладать чувст- 
вом меры и художествен- 
ным вкусом. В том же, что 
мастерства н вкуса Петру- 
хину не занимать, вполне 
убеждают кадры, публикуе- 
мые на страницах журнала. 
«Наше время трудновато 
для пера», — сказал когда- 


то поэт. И это верно, тек 
же как верно и то, что с 
годами «наше время» и 
наши современники не ста- 
новятся проще — напротив, 
человеческая личность в 
уело* иях развитого социа- 
лизме становится глубже, 
шире ее связи с окружаю- 
щим миром, и те. кого мы 
по праву называем «героя- 
ми нашего времени» — а 
рабочий Сергеи Дюжев 
как раз из таких, — привле- 
кают к себе все более при- 
стальное внимание журна- 
листов, Найти героя те- 
перь не так уж и сложно, 
куда сложней показать внут- 
реннюю, глубинную сущ- 
ность его мыслей, его по- 
ступков, раскрыть смысл 
его образа жизни. 

И здесь не первый плен вы- 
ступает отношение фоторе- 
портера к тому, кого он 
снимает, отношение к ге- 
рою не просто как к объ* 
екту съемки, но как к лич- 
ности, когда а силу всту- 
пают еще и человеческие 
отношения, когда в резуль- 
тате общения создаются 
взаимоотношения. Навар- 
ное, личные качества фо- 
торепортера не могут быть 
предметом обсуждения — 
слишком деликатно сама 
по себе проблема прояв- 
ление индивидуальных черт 
характера а процессе ра- 
боты журналиста вообще. 

Но я совершенно уверен ■ 
том, что гем, где челове- 
ческий контакт подменяет- 
ся тем, что называется «го- 
лый профессионализм* (ка- 
ким бы высоким этот про- 
фессионализм ни был Г), — - 
едва ли можно ждать круп- 
ных успехов Конечно же, 
остается надежде не слу- 
чай — эту волшебную па- 
лочку-аыручелочку. но зто, 
я думаю, лежит за преде- 
лами разговоре о фоторе- 
портере-профессионале. 
Личность героя, понимае- 
мая как совокупность про- 
явлений его характера, по- 
ведения, отношения к ми- 
ру, не может, очевидно, 
быть достаточно широко 
раскрыта без контакте на 
уровне души. 

И зто, наверное, главное, 
о чем должен думать фо- 
торепортер, оставшись на- 
едине с героем 


Давно слежу за творчест- 
вом фотокорреспондента 
«Литературной газеты* 
Владимира Богданова. При- 
влекают не только его ре- 
портерские, но и чисто ху- 
дожественные работы. Хо- 
телось бы узнать об этой 
стороне его деятель мости. 
И. Страутннеце, 

Лиепая 

Предлагаем несколько но- 
вых работ В, Богданове и 
интервью с автором. 


■ОФ»: — Веши профессио- 
нальные интересы касают- 
ся прежде всего литерату- 
ры, не тек ли? Но читатели 
знают вес и как автора фо- 
топортретов известных 
скульпторов, художников, 
музыкантов, балетных сю- 
жетов. Какое вообще ме- 
сто в вашем тіорчестве за- 
нимает тема искусства? 

В. I.? — Я считаю, что уз- 
кая специализация для фо- 
тографа необходима. Что- 
бы всерьез заявить о себе, 
надо, помимо прочего, по- 
стоянно работать над «сво- 
ей» темой. Для мен» такая 
тема — искусство. Причем 
мен* интересует и сем твор- 
ческий процесс, м личность 
человека-творца. 

Ч вето бывая в поездках по 
стране с группами литера- 
турных работников, анжу 
«кухню* и* работы, со мно- 
гими просто дружу. Но 
кроме редакционных марш- 
рутов в любых команди- 
ровках у меня есть еще и 
свои «заветные адреса* — 
мастерские художника», 
скульпторов, концертные 
залы, хореографические 
училища, бываю тем по- 
стоянно, 

«СФ»; — Несколько слоя о 
вашем принципе подхода 
к съемке, 

I. Ь,: — Принцип — регюр- 
тажный. Некоторым моим 
«ядрам знаю цену только 
я — не все почему-то ве- 
рят, что в теотрак и кон- 
цертных залах снимаю я 
только из зрительного за- 
ле. Именно так я снимал 
Надежду Павлову на ее 
первом выступлении и ба- 
лета «Жиэель» в Перм- 
ском театре оперы и бале- 
те, Людмилу Оеменяка и 
Александра Богатырева ■ 
балете «Легенда о люба и» 
на сцене Большого театра, 
главного дирижер» Ленин- 
градского театра опары и 
балет» имени Кирова Юрия 
Темирканова в Концерт- 
ном зале имени Чайков- 
ского... 

К портретной съемке у ме- 


ня принципиально тот же 
подход. Мой метод — не 
посте нов кв, а скорее, если 
можно так выразиться, — 
«провокация», Я стрем- 
люсь запечатлеть особен- 
ности эмоционального ми- 
ре, психологии моего ге* 
роя. А для этого его необ- 
ходимо заставить «открыть- 
ся», И потому, когда при 
съемке присутствует «тре- 
тий лишний», я только рад: 
он огвлекаат от меня вни- 
мание портретируемаго, 
вызывает его на разговор, 
что дает мне возможность 
спокойно понаблюдать. Од- 
на из таких работ — снятый 
я мастерской портрет челя- 
бинского скульпторе, заслу- 
жен и ого художника РСФСР, 
лауреата областной пре- 
мии Ленинского комсомо- 
ла Вердкесе Авакяна. Я на- 
блюдал ого в работе в ма- 
стерской, дома С детьми. 
Увидел человека доброго, 
сильного, несуетливого, 
большого мастера своего 
дела, Понял, что мрамор — 
его любимый материал — 
дисциплинирует человека, 
здесь любое неосторож- 
ное движение — и работа 
пропала! Заинтересовали 
меня скульптурные портре- 
ты знатных уральцев, И по- 
нятно, что, снимая Б, Ава- 
кяна, я старался сделать 
ни див и д у в г ѵ и остъ мастере 
читаемо». 

«СФ»: — Какое место за- 
нимает искусство а ваше» 
повседневной жизни? 

V. В.: — Я давно, еще со 
школьной скамьи, рисую. 
Любимая технике — гра- 
фитный карандаш и перо. 
Пишу городские мотивы, 
делаю наброски балетных 
сцен... Чутье рисовальщи- 
ка нередко подсказывает 
мне, когда нажать спуско- 
вую кнопку фотокамеры. 
Музыка тоже всегда со 
мной. Здесь я всеяден — 
люблю классику, камер- 
ную музыку и традицион- 
ный джаз. 

«СФ»: — Что еще не сня- 
то, но задумано? 

К. Б,: — Ищу решение за- 
дачи со многими неизве- 
стными: как с языка одно- 
го вида искусства сделать 
перевод на другой — фо- 
тографический, Эта па- 
раллель творчества фото- 
графа с работой «перевод- 
чика* особенно явствен- 
на, когда речь идет о ба- 
лете. Сейчас хочу посни- 
мать • хореографических 
училищах — показать ста- 
новление артиста балета. 

Беседу вала 

Г. ЕРГАЕВА 
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ФОТО ВЛАДИМИР* БОГДАНОВА 



ИСПАНСКИЙ ТАМІЦ 








ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 


Рассказывает Виктор Темин 



Виктору Антоновичу Темину исполнилось 
75 лет. Но напрасно было бы думать, что 
легендарный фоторепортер воспользо- 
вался своим правом не вес луженный от- 
дых — тогда бы он не был Теминым. В те 
Дни, когде готовился к публикации этот 
материал, он находился не ответственной 
съемка далеко от Москвы. 

3* плечами известного фотожурналиста 
десятки лет оперативной газетной рабо- 
ты» уникальные съемки важнейших исто- 
рическим событий. В его репортерской 
практике было множество приключений 
и рискованных эпизодов» завершавшихся 
неизменно одним и тем же результатом — 
редакции получала фотографии» которых 
либо не было ни у одного другого изда- 
ния, либо геминские материалы появля- 
лись в номере раньше» чем снимки «го кол- 
лег. «Советское фот о* знакомит читателей 
с отрывками из книги воспоминаний Викто- 
ра Темина, над которой он сейчас работ вег. 


Подарок Максима Горького 

В 1928 году я работал в Москве собствен- 
ным корреспондентом газеты «Красная 
Татария». Первого августа в Зеленом те- 
атре Парке культуры и отдыха должен был 
состояться антивоенный митинг, на кото- 
рый ждали Максима Горького, недавно 
вернувшегося из Италик. Я поставил себе 
задачу — н# только сфотографировать ее- 
ликого писателя, но и взять у него статью 
для моей газеты. 

В то время я был «вооружен» старым тя- 
желым и громоздким деревянным фото- 
аппаратом, который перед съемкой при- 
ходилось всякий раз ставить на треногу 
и неводить на фокус, накрывшись черным 
покрывалом. Сделать таким аппаратом хо- 
роший снимок оратора на трибуне не пред- 
ставлялось возможным. Поэтому я решил 
сфотографировать Горького до начале ми- 
тинга. Мне было известно, что Алексей 
Максимович может прийти в парк только 
по одной аллее, и уже с утра я засел там. 
Было около пяти часов вечере, когда, на- 
конец, показалась высокая худощавая фи- 
гура писателя. Я стремительно бросился 
ему навстречу, представился и умоляющим 
голосом попросил разрешения сфотогра- 
фировать его для читателей ^Красной Тя- 
тарчи». Горький внимательно мемя выслу- 
шал и сказал, оглядываясь по сторонам; 

— ■ Ну» снимай... Говори, где мне встать или 
лучше присесть? 

Но как назло поблизости не было ни од- 
ной скамейки, 

— Может, на пенек согласитесь присесть? — 
робко предложил я. Алексей Максимович 
добродушно махнул рукой и сел нв пень. 

Я лихорадочно готовился к съемке, долго 
пыхтел под черным покрывалом... Горький 
терпеливо ждал, 

— Давненько меня так не фотографиро- 
вали.., — с улыбкой пробасил он. 

— Умоляю, не шевелитесь — мой аппарат 
без вы держи и не берет, — попросил я. 
Горький замер. Я снял крышечку с объ- 
ектива, лихо взмахнул ею в воздухе и во- 
друзил на место. Первый снимок был сде- 
лан! Но «два Горький приподнялся, как я 
замахал руками; 

— Пожалуйста, посидите еще немного — * 


а м ГОРЬКИЙ 


надо повторить, вдруг первый не вышел.,. — 
и я опять нырнул под черное покрывало. 
Горький улыбнулся и снова опустился на 
пенек. Я снял его улыбающимся» затем 
сделал еще несколько снимков. Наконец 
все пласт ники были израсходованы. 

К Алексею Максимовичу несколько раз 
обращался его спутник, напоминая, что по- 
ра на митинг, а Горький отвечал! 

— Снимать же трудно человеку, а для 
земляков казанских надо постереться... 
Снимай, снимай, не торопись — я посижу 
еще. 

Но я, конечно, торопился и страшно нерв- 
ничал. Когда съемка закончилось, Алексей 
Максимович душевно расспросил меня о 
работе, планах, мечтах, 

— У тебя, что ж, другого-то аппарата 

мет? — спросил он, осмотрев мой деревян- 
ный ящик. — Этим аппаратом, небось, еще 
Ноев ковчег снимали, а? — засмеялся — 
Дш ты не обижайся,*, 

— Конечно, нет другого, неужели я бы 
«ас тек мучал, — виновато пробормотал 
і* — Но у меня к вам еще просьба — на- 
пишите для нашей газеты статью.., 

— Статью, говоришь? — он вдруг вытащил 
из кармана и вручил мне рукопись — стать* 
была подготовлена им для какой-то дру- 
гой гаэетьч — Как напечатаешь снимки, при- 
ходи непременно. Погляжу* 

На другой день я отправил весь материал 
• редакцию и вскоре получил из Казани 
номера «Красной Татарии* — на первой по- 
лосе были напечатаны портрет писателя и 
вго сжатья *В наш мир пришли иные ге- 
рои*. Под портретом Горького впервые в 
газете была поставлена моя фамилия. 


Я тут же отправился к Горькому. Принял 
он меня очень радушно. Вручил ему газе- 
ты и шесть моих снимков, Алексей Мак- 
симович на одном из них написал: «Сме- 
лому земляку Виктору Темину, желаю и 
дальше удачи. Максим Горький*. Затем до- 
стал блокнот и р старательно и неторопли- 
во написав что-то на листке, передал его 
мне, 

— Вот, дорогой, отправляйся по этому ад- 
ресу, — сказал он, — получишь самый но- 
вейший фотоаппарат. Это тебе подарок. 
Только приходи ко мне потом, сфотогра- 
фируешь новым аппаратом, — Алексей Мак- 
симович крепко, по-отечески пожал мне 
руку, поглядел на меня внимательно и до- 
бавил: — Новым аппаратом у тебя еще луч- 
ше снимки получатся. Это уж я вижу. 

8 записке было: «Прошу подателю сего 
продеть меленький фотоаппарат с выстав- 
ки, который Вы мне только что показыва- 
ли. Разумеется, за мой счет, А. Пешков*. 

По этой записке я получил отличный фо- 
тоаппарат — «Лейку», Несколько дней ос- 
ваивал новую технику, затем отправился 
к Горькому и еще раз его поснимал. 

С подарком Горького я исколесил весь 
Советский Союз и многие зарубежные 
страны, выполняя задания редакций газе? 
и журналов. Снимал я им и на фронтах» 
где наши воины отстаивали свободу и не- 
зависимость Родины. Теперь у мена мно- 
го аппаратов, н отечественных и зарубеж- 
ных, но подарок Горького я по прежнему 
гюблю больше всея других. И хотя эта 
старенькая «Лейка» пообтерлась, потеря- 
ла свой былой лоск, я до сих пор ею сни 
маю. 
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И ПАПАНИН с КО тс П0Н ДЕ НТО* «ПРАВДЫ- I. тетиным (СЛЁВАѴ 
И КОРРЕСПОНДЕНТОМ .ИЗВЕСМ0, Э Виленским СЕІЕРнЫЙ "ЭЛЮС 
ФЕВРАЛЬ ТТЛ г (П^ЛиКіГЕТСЯ ІПГРВЬ Е| 


Э КРЕНКЕЛЬ РАДИРУЕТ ПРАВИТЕЛЬСТВУ СССР ~ .СТАНЦИЯ 
«СЕВЕРНЫЙ РОЛЮ - ^РЕкРАциАЕТ РАБОТУ. ПОКИДАЕМ ЛЬДИНУ. .,». 

Дагеръ папанинілй ф^ямль і«з« * (публикуется впервые» 


На Северном полюсе 


Кто на нас. будучи мальчишкой, но меч- 
тал попасть на Северным полюс? В годы 
моей молодости шло энергичное освое- 
ние высоких широт, оно было овеяно та- 
кой романтикой, что удержаться я просто 
не смог и.», убежал на полюс. Вернули ме- 
ня с первой же станции,.. Прошли годы, 
и л-тами добрался до полюса, Причем я зай- 
цем», Об этом и хочу рассказать. 

Я уже был фотокорреспондентом «Прав- 
ды я и находился ■ Мурманске, когда весь 
мир облетела весть — героическая четвер- 
ка, дрейфующая в районе полюса,— в 
опасности Льдина, на которой находились 
советские полярники Папанин, Кренкель, 
Федоров и Ширшов, дала трещину, В Мур- 
манске стали готовить экспедицию для 
снятия экипажа станции «СП-1» со Льдины, 
Как только от зимовщиков поступили пер- 
вые тревожные сообщения, я тут же за- 
просил у своей редакции разрешение /че- 
ствовать а этой экспедиции. В ответ — мол- 
чание. Я снова послал телеграмму. Резуль- 
тат тот же* Стал слать одну телеграмму 
за другой, пока не услышал в ответ; 

«Не разрешаем». Раздосадован я был до 
предела. 

Здесь нужно разъяснить одно обстоятель- 
ство. 5 редакции отношение ко мне было 
резное. Одни считали меня инициативным, 
другие ѵ этой инициативности усматрива- 
ли непослушание, граничащее с анархией, 
причем обе стороны признавали за мной 
такое качество, как высокая оперативность 
Поразмыслив над последней телеграммой, 
я решил не изменять себе, проявить «ини- 
циативное непослушание» и уйти-таки с 
экспедицией в поход. Однако это было 
«е^роето^ попасть не судно без специаль- 
на * документов было делом Практически 
безнадежным. 

Первым ушло маленькое гидрографиче- 
ское судно «Мурмамец», я успел снять его 
«впитана Ульянова, команду, проводы. 

Не без грусти я смотрел, как оно отчалива- 


ет, но идти на нем не решился ■ — понимал, 
что оно не сможет пробитье* сквозь тя- 
желые льды. Через несколько дней стало 
известно, что снаряжаете я ледокол «Тай- 
мыр». Узнав про это, я немедленно отпра- 
вился к капитану Барсукову Сфотографи- 
ровал корабль на ремонте в доке, бунке- 
ровку углем, погрузку самолетов. Снимки 
оперативно отправил в Моек* у с отчаян- 
ным письмом'просьбой — разрешить идти 
■ поход. Снимки опубликовали немедлен- 
но, а идти в поход не разрешили! 

Это теперь фоторепортеры ТАСС снима- 
ют различные события, а агентство рассы- 
лает их всем, «сем, всем,., А е годы моей 
молодости между репортерами шло непре- 
рывное соревнование — каждый из нас; 
не жалея сил, старался добыть что-то но- 
вое, интересное, сенсационное для своей 
газеты. Опередить своих коллег, снять то, 
что другие не смогли, или опубликовать 
фотографии первым считалось у нас боль- 
шой честью н удачей. (Не из-за потерн ли 
этой доброй традиции наши сегодняшние 
издания • фотографическом смысле стали 
так походить одно на другое?) Я тоже ста- 
рался обеспечить приоритет для своей га- 
зеты, и могу с гордостью сказать, что 
«Правда» не раз публиковала интересные 
материалы раньше всех другим газет «по 
моей вине», бот и гут для меня было во- 
просом профессиональной чести первым 
обеспечить свою редакцию снимками с 
Северного полюса. 

Д тем временем положение на льдине ус- 
ложнилось, Кроме «Таймыра» стали гото- 
вить а поход и мощный ледокол «Мурман». 
А я все бегал на телеграф... 8 Мурманск 
приехало много репортера* центральных 
газет, кинооператоров — снять отплытие 
«Таймыре». В качестве специального кор- 
респонденте «Союэфото* на нем должен 
был идти Яков Л элит Какой же нэ кораб- 
лей быстрее пробьется « полюсу, на ка- 
ком надо идти? — это продолжало меня 
мучить. Но то, что я обязательно пойду в 
поход, несмотря на запрет, решил та ер* 
до. Собрался я, как обычно — налегке, без 
специального снаряжения и обмундирова- 
ния, необходимых в арктическом походе. 


Весь мой багаж — * «Лейка» и портфель с 
пленкой. Одет был в легкое пальто.,. Ут- 
ром 3 февраля «Таймыр» уходил в гюход. 
Медлить больше было нельзя. Я был а 
дружб» с одним из членов экипажа и уго- 
ворил его мне помочь. Ночью меня уло- 
жили в ящик и вместе с продуктами по* 
грузили в трюм судна, откуда мой друг пе- 
репрятал меня к себе в каюту. Дело было 
сделано — я плыву на Северный полюсу 
Первые шесть дней нес трепал жестокий 
шторм, потом постепенно начали появлять- 
ся на палубе похудевшие и пожелтевшие 
от морской болезни пассажиры. Вышел на 
воздух и я- Теперь это можно было себе 
позволить — не могли ж* меня высадить — 
некуда-. И первым, кого я встретил на па- 
лубе, был мой соперник Яков Халил, Уви- 
дев меня, он буквально остолбенел, 

— Кем ты сюда попалТ — спросил он сев- 
шим от волнение голосом. 

— Очень просто — «зайцем!» ■ — спокойно 
объявил я. 

Халип помчался к капитану, куда меня не- 
медленно вызвали. Можно догадаться, как 
меня песочили — по очереди — капитан 
Барсуков, начальник экспедиции Остагь- 
цев м комиссар ледоколе Умовский. 

— Все это тек, упреки наши он заслужил^— 
сказал капитан, — но раз уж он тут, куда 
его поселим? 

— В продовольственном складе, там, где 

камбуз, — предложил комиссар, асе равно 
больше некуда... і 

Так и порешили. Меня это очень даже уст- 
раивало, 

«Таймыр» шел через тяжелые льды. Наибо- 
лее интересные, яркие моменты похода 
мы с Халилом фиксировали на пленку. Ле- 
докол не мог подойти к паковому пьду — 
ему преграждали путь огромные льдины. 

На лед спустили партию подрывников в 
составе пяти человек, Я пошел шестым. 
Подрывники сделали лунки, заложили ам- 
монал и зажгли шнур. Мы перебежали на 
паковый лед, н вскоре раздался оглуши- 
тельный взрыв — этот момент и лродянже 
ниш «Таймыре» іо льдах были моими пер- 
выми снимками в Гренландском море. 

Но льдина, на которой я устроился, дала 
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трещину, а лотом оборвалась от основной 
массы льда. Между мной и кораблем по- 
казалась черная вода. Трещина асе рас- 
ширялась, обломился еще кусок, н ■ ока- 
зался не плавучем острове. Пришлось спу- 
скать шлюпку к вызволять маня. Капитан 
был недоволен — на взрыв я пошел без 
разрешения. Он мейл ругал, а я радовал- 
ся; есть отличные кадры I 
Наиболее напряженная работа для репор- 
теров наступила, как только «Таймыр* и 
«Мурман» подошли вплотную к папаннн- 
ской льдине. Это было 19 февраля 1938 го- 
да. До лагеря осталось пройти пешком 
полтора километра тяжелого торосистого 
пути. Люди построились ■ колонну н со 
знаменами зашагали к лагерю. Мне «зе 
непослушание» приказали быть замыкаю- 
щим, но я вырвался вперед и снял марши- 
рующую по льду команду «Таймыра» на 
фоне ледокола. К лагерю я прибежал од- 
ним из первых и, волнуясь, начал снимать 
незабываемые моменты встречи — первые 
объятия, героическую четверку, Папанина 
с развернутым знаменем... Потом мы с 
Халилом снимали ледяной домик, общий 
вид лагеря, сборы, отважного летчика Вла- 
сова, беседующего с Папаниным, момент, 
когда начали разбирать знаменитую па- 
латку с надписью -(Дрейфующая станция 
Северный полюс-1»* Мне удалось запечат- 
леть последние минуты работы знамени- 
той радиостанции «РАЕМ» — Кренкель пе- 
редавал репорт руководителям партии и 
правительства и последнюю радиограмму 
со льдины: «Станция Северный полюс-1, 

19 февраля 1938 года. Всем, всем, всем. 
Заканчиваю свою работу, у ходим со льди- 
ны. Кренкель». Снимаем Папанина с кино- 
камерой — он делает последние кадры ле- 
довой эпопеи. Все стараются прихватить 
сувениры с полюса. Папанин уговаривает: 
«Братишки, все это еще пригодится. Не бе- 
рите сами, дам вам каждому, что можно». 
Мне достаются — ложка, шило и пакетик 
чаю. Четыре часа идет свертывание лаге- 
Р я, мы беспорядочно бросаемся снимать 
то одно то другое, боимся упустить ЧТО- 
ТО важное. У меня всего пять кассет, и 
пленка подходит к концу, чан всегда, ■ са- 


мые интересные моменты. Шесть раз я 
садился на лед, накрывался полушубком, 
виданным мне на ледоколе, и перезаря- 
жал кассеты. Хвлипу было легче — их у 
него было шестнадцать. Погода стояла яс- 
ная, солнечная — как на заказ. За та чесы, 
что мы были в лагере, я успел сделать око- 
ло шестисот кедров — палец уже не гнул- 
ся— асе моменты запечатлены. И вот по- 
следние снимки — Папанин водружает на 
торосе флаг СССР, Евгений Федоров по- 
кидает станцию, сопровождаемый пятым 
зимовщиком — псом Веселым. 

Вернувшись на «Таймыр», мы с Ханипом 
■расслабились* — весь следующий день от- 
дыхали, дав отдохнуть и нашим камерам 
и„. жестоко поплатились — ночью 20 фев- 
раля папанинцы перешли на борт «Ермака». 
Утром мы последовали за ними и успели 
снять встречу зимовщиков с О, Ю. Шмид- 
том и с капитанами трех ледоколов. «Ермак* 
отошел, а мы Остались на «Таймыре» — он 
должен был раньше других судов прийти 
к родным берегам, а нам надо было как 
можно скорее доставить материал в ре- 
дакции. Дали радиограмму, чтобы в Мур- 
манске нас ждал специальный самолет. 
Навстречу должен был быть выслан спе- 
циальный корабль, однако в течение двух 
дней дул таком ураганный ветер, что по- 
дойти к нам было невозможно. Халип ре- 
шил проявлять пленки, я же оставил это 
до Москвы. Мурманск был уже в несколь- 
ких десятках миль, когда к нашему ледо- 
колу подошел пограничный корабль и про- 
сигналил: «Приказано доставить в Мур- 
манск корреспондентов, посылаем шлюп- 
ку*. Я был готов, а Халип метался по каю- 
те. завешанной мокрыми пленками... И я 
отправился один. В Мурманске помчался 
■ аэропорт — нелетная погода. Скорей на 
«Полярную стрелу» I Из Ленинграда само- 
летом вьілетаю в Москву. Так как приход 
щпанинцев а Ленинград ожидался на сле- 
дующий день, я помчался в Москву, сдал 
в редакцию непроявленные пленки и вер- 
нулся на «Красной стреле* обратно в Ле- 
нинград. Утром туда пришла «Правда» — 
на первой полосе были мои снимки! Опять 
мы асах опередили! Я был горд и счаст- 


лив, н все пережитые трудности уже не 
имели никакого значения,. А ведь только 
один полет из Ленинграда в Москву чего 
стоил! Пробиваясь сквозь сплошные обла- 
ка, наш маленький Р-5 чуть не погиб — на 
высоте трех тысяч метров попали в об- 
леденение. Спас только опыт пилота. Спо- 
койно я вздохнул лишь опять в Ленингра- 
де. увидев свою газету, — семьдесят мет- 
ров пленки были отданы в редакцию без 
пробы, непрояіленными... Каждый репор- 
тер понимает, какое риск. Выбирая лучшие 
кадры, «Правда» более двух недель подряд 
печатала мою съемку. Конкуренты — толь- 
ко сами папа нин цы: их фото- н киномате- 
риалы рассказывали миру о беспримерном 
дрейфе. 

Вечером 14 марта на специальном ледо- 
кольном судне «Трувор* вместе с родст- 
венниками пепенинцев отправляемся на- 
встречу «Ермаку*. Мы с Халипом снимали 
и эту встречу, и потом встречу в Ленин- 
граде. Вечером отправляю планку само- 
летом в редакцию, а сам — в Москву с по- 
ездом, і котором едут папанинцы... 

Спустя несколько дней опять возвращаюсь 
« Мурманск, уже с новым редакционным 
заданием. По приезде захожу на почту; 
«Вам телеграмма и срочный пакет!» Вскры- 
ваю телеграмму, читаю: «Разрешаю сле- 
довать с экспедицией к Северному полю- 
су ледоколом «Таймыр». Ответственный 
секретарь редакции «Правды* Роямнский». 
Смотрю иа дату — день, когда я, отчаяв- 
шись, залез зайцем в трюм ледокола! Раз- 
рываю пакет — в нем командировочное 
удостоверение и другие документы на имя 
специального корреспондента «Правды* 
Виктора Темина,., Значит, я был вовсе не 
заяц, а официальное лицо! Только никто 
этого не знал, даже я сам... И потому нн 
в каких списках не числился. Все участни- 
ки экспедиции получили награды: Яков 
Халип — орден «Знак Почета». И только Я, 
бывший для всех зайцем, «человеком из 
трюма», ничего не получил! 1 Все-таки 
обидно... 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


ПОСЛЕДНЕЕ ПРЕДУПРЕЖДЕНИЕ 


ФОТО ИГОРИ УТКИНА 


эмоции ПОБЕДЫ 


СУДЬБА Б * АТАМ 


погрт 






Фотографией занимаюсь 
сравнительно наддв но. Осо- 
бый интерес для меня 
Представляет спортивная 
стемна В периодических 
изданиях часто появляются 
выразительные снимки 
И. Уткина, Хотелось бы по- 
подробнее узнать о рабо- 
та этого фотокорреспон- 
дента, 

і. Докучаев, 

Москва 

Предоставляем слово фо- 
торепортеру Фотохроники 
ТАСС Игорю Уткину, 


Как передать эмоциональ- 
ное состояние спортсмена, 
его взаимоотношения с 
партнерами, соперниками, 
судьями? Казалось бы, это 
на сложно, поскольку спорт 
• эмоциональном смысле 
«самоигрелін»: победы вы- 
зывают безудержную ра- 
дость, поражения — откро- 
венные огорчения. Однако 
н« поверку создать точную 
динамичную композицию, 
отобразить психологиче- 
ское состояние спортсме- 
на — дело непростое. Я счи- 
таю самыми удачными кед- 
рами в моей практика как 
раз те, которые раскрыва- 
ют психологические осо- 
бен ности спорта. 

Помню, в начале своего ре- 
портерского пути я пере- 
водил на съемке огромное 
количество планки. Снимал 
■се подряд. Когда же са- 
дился іа стол н разбирал 
контакты и контроль**, то 
понимал, что кадры полу- 
чались статичными, невы- 
разительными. Тогда стал 
экспериментировать — на- 
жимать на спуск камеры 
раньше или позже острой 
ситуации. 

До того как я стал репор- 
тером, хорошей школой 
для меня была работа ла- 
борантом в агентстве пе- 
чати «Новости*, Через мои 
руки проходило великое 
множество негатиюв фо- 
томастеров, Порой прихо- 
дилось самому заниматься 
кадрировкой, продумывать 
печать каждого отдельного 
снимка. Немало полезных 
советов я получил от ре- 
портеров АПН. Особенно 
памятны доброжелатель- 
ные наставления Абрама 
Петровича Штеренберга* 
Всегда внимательно следил я 
за работой спортивного фо- 
торепортера Юрия Моргу- 
лиса. Поражало его уме- 
ние выбрать нужную точку 
съемки, зафиксировать куль- 
минационный момент со- 
стязания, причем за очень 
короткое время, которое 
отпускалось газетному 
репортеру. Постепенно 
приходила уверенность 
в своих силах. Хотелось 
снимать как можно боль- 
ше м заполнять пробелы в 
знании специфики спорте 


Изучал те виды, с которы- 
ми ранее не был знаком. 

Я считаю, что репортер, пе- 
ред тем как взять я руки 
камеру, должен доскональ- 
но знать гот вид спорта, 
который он снимает, Это 
позволяет предвидеть си- 
туации, которые могут воз- 
никнуть во время состяза- 
ний, Возможностью по- 
падать на самые интерес- 
ные спортивные соревно- 
вания я обязан своей ре- 
портерской работе в Фо- 
тохронике ТАСС, всегда 
снимаю с интересом, деже 
с азартом. 

Некоторые кадры задумы- 
ваю заранее. Например, на 
соревнованиях по гимна- 
стике иа приз газеты «Мо- 
сковские новости» мое вни- 
мание привлекло эмоцио- 
нальное состояние бело- 
русского спортсмена Павла 
Сута. Поставил на камеру 
объектив 300 мм и стал сни- 
мать только его одного. 

Так получился необычный 
снимок «Полет», 

Работа «Последнее предуп- 
реждение* снята на сорев- 
нованиях по вольной борь- 
ба, Меня заинтересовал 
судья, который очень ост- 
ро реагировал на все пе- 
рипетии схватки, В один из 
моментов борец нарушил 
правиле, судья срезу же 
подбежал к нему Только 
он поднял руку, л нажал на 
спуск. Мс гор отсчитал не- 
сколько кадров. 

Как бы репортер ни гото- 
вился к любом неожидан- 
ности, в се- та кы спорт есть 
спорт, он непредсказуем. 

На международных сорев- 
нованиях по гребле а Кры- 
латском были определены 
три призера. Канадские 
спортсменки, казалось, бы- 
ли вторыми. После вруче- 
ния наград диктор неожи- 
данно объявил победите- 
лями сборную молодеж- 
ную Кенады. Это событие 
вызвало естественную ра- 
дость у девушек. Лишь од- 
на из них присела на кор- 
точки н разрыдалась. В этот 
момент у меня ■ руках бы- 
ла камера с объективом с 
переменным фокусным 
расстоянием Ѳ0 — 200 мм.,. 
Беспомощная фигура гол- 
кипера. Шайба в воротах, 
сетка опускается нв маску 
вратаря. Б снимке «Судьба 
вратаря» грустное и смеш- 
ное рядом... 

Когда я понимаю, что на- 
чинаю терять остроту вос- 
приятия спортивных сюже- 
тов, переключаюсь на лю- 
бую другую тематику. И ра- 
ботаю до тех пор, пока не 
появится желание вернуть- 
ся к любимому жанру и к 
любимой теме — «Психо- 
логия спорте*. 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Отражение 

отражений 

Читатели нашего журнала приня- 
ли самое йктианое участив в кон- 
курсе «Предметный мир*. В от- 
ветах не анкету они особо выде- 
лили снимки, публиковавшиеся 
под этой рубрикой, и высказали 
пожелания рассказать о том, ка- 
кие направления, кроме «чисто- 
го натюрморта*, существуют в 
съемке неживой природы. Сего- 
дня мы представляем читателям 
работы Франциско Инфанта, Он — * 
член Союза художников СССР, 
как дизайнер занимается офор- 
млением внутрисоюзных и меж- 
дународных выставок, широко ис- 
пользуя фотографию. 


Художественное творчество Фран- 
циско Инфентз нельзя отнести 
только к области, привычно на- 
зываемой нами «художественная 
фотография*, хотя фотография и 
занимает * «го работах в послед- 
ние годы центральное место. Од- 
нако столь же трудно было бы 
найти ему место в какой-либо 
иной традиционной сфере искус- 
ства, Его работы с известной до- 
лей условности относят и к об- 
лести скульптуры, и к области 
дизайна, Это оказывается возмож- 
ным потому, что художник фо- 
тографирует особые объекты, на- 
званные им самим «артефакта- 
мн*, то есть искусственными объ- 
ектами, «фактами искусства*. По- 
добного рода «артефакты» мож- 
но рассматривать как вариации 
на темы кинетической скульпту- 
ры или как образцы дизайнер- 
ской фантазии. Однако эти искус- 
ственные объекты, являющиеся 
системой зеркальных поверхно- 
стей той или иной геометрической 
формы, в творчестве Ф. Инфан- 
та интересны не только и не столь- 
ко сами по себе. Они — лишь 
часть композиции, за лечат лен ной 
не фотоснимке, выполненном са- 
мим автором. Это отнюдь не тех- 
ническая и даже не просто худо- 
жественная фотография какого- 
то объекта. это композиция, в ко- 
торой роль самого «артефакте» 
(парящих зеркальных полос, ди- 
сков или треугольников) не боль- 
ше, чем образ ландшафту § ко- 
торый «артефакт* помещен. 

Смысл слайдов и фотографий 
Ф. Инфант» не просто в сопо- 
ставлении «артефакта* и пейзажа, 
• именно в особой, самим худож- 
ником найденной сцене этого 
противопоставления, в тех свето- 
вых, линейных, пространственных 
эффектах, которые запечатлева- 
ет данный снимок. 

Порой художник дает серию сним- 
ков одного и того же «артефак- 
та* в той же семой природной 
ситуации. Но вта серийность на 
умаляет уникальности каждого 
снимка, не превращает его во 
а нехудожественный документ 
Здесь перед нами именно серия 
художественных кедров, а не 
аморфная бесконечность точек 
зрения. Таким образом, правиль- 


нее всего было бы определить 
это творчество как некое синте- 
тическое искусство, в которое 
фотография входит его органи- 
ческой, неотъемлемой составляю- 
щей. 

Интересно рассмотреть отноша- 
ние фотографии к этому синтезу, 
попытаться понять, каковы смыс- 
ловые ц жанровые следствия экс- 
перименте художника, его истоки 
н его перспективы. 

Смысловое ядро ребот Ф, Ин- 
фант» определяется категориями 
«природа»! «техника» и «человек». 
Человек, а точнее художник, при- 
сутствует В его фОтОКОМПОЗИЦИ- 
ях, он в известном смысле «во- 
площен», выражен в конструк- 
ции и композиции фотоснимка. 
Пытаясь обнаружить принципы 
сопоставления технического объ- 
екта и природы а творчестве 
Ф. Инфант э, мы можем заметить 
и старую художественную тра- 
дицию архитектуры — подчерки- 
вать и оттенять красоту приро- 
ды, которая, в свою очередь, слу- 
жит обрамлением архитектурно- 
го или пластического объекта* 

Но здесь мы видим и нечто но- 
вое для этой традиции, ибо ланд- 
шафт выбирается не по принци- 
пу уникальности его красоты и 
значительности: это, как правило, 
обычная, на первый взгляд ничем 
не примечательная природа Под- 
московья, далекая от пейзажной 
картинности. С другой стороны, 
объекты, которые в нее помеще- 
ны и которые являются следом 
человеческого присутствия, не 
обозначают того облагороженно- 
го геометрией быте, который не- 
истребимо присутствует в любой 
архитектурной детали или по- 
стройке. Технические конструк- 
ции физически едва касаются 
природного мира, почти не заде- 
вают его, но привносят • фото- 
номлозицию символику экологи- 
ческой этики. Зеркало в компо- 
зициях художника симвояиачоу- 
ет новый «рукотворный* тип от- 
ражения, а сама фотография ав- 
томатически и бесстрастно фик- 
сирует образы видимого мира. 
Эксперименты Ф. Инфант», быть 
может, способны открыть новые 
возможности для прикладного 
фотоискусства. Само по себе ис- 
пользование фотографий в деко- 
ративных целях, разумеется, не 
ново. Оформление витрин, рек- 
ламных щитов, выставочной экс- 
позиции давно уже не обходится 
без участия фотографа Однако 
сем стиль такой фотографии мо- 
жет приобрести устойчивый рек- 
ламный привкус и стать шаблон, 
ним. Демонстрируемые в рабо- 
тах Ф. Инфант» ‘ Отражения от- 
ражений» способны не только 
■нести разнообразие в набор де- 
коративных фотосюжетов и на 
только обогатить их новыми воз- 
можностями построения декора- 
тивных композиций, но и придать 
нм новое «измерение», своего ро- 
да мыслительную глубину. 

При повышенном интересе к про- 
блемам экологии, проникающем 
в самые что ни на есть обыден- 
ные сферы, углубление смысло- 
вой перспективы декоративной 
фотографии может оказаться оп- 
равданным. 

А, РАБАСОВ 
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ФОТОКОНКУРСЫ 



ФОТО ФРАНЦИСКО ИНФАНТЭ 









ШОТОІ0ОРЧЕСТВО 


Василий Песков Сорок дней у экватора 


ФОТО ІАСИЛИЯ ПЕС КО В А 



Ф В резных местям солнце 
фотографу светит ло-раэ- 
ному. Не Северном полю- 
се, помню, мы растерялись: 
сильный рассеянный свет 
зашкаливал экспонометры, 
пугел все представления 
об освещенности, А вспо- 
миная сейчас фотосъемку 
в Африка на экваторе, 
вижу солнце, стоящее в 
полдень прямо над голо- 
вой, «В это время камеру 
лучше спрятать», — сказал 
фотограф, имевший опыт 
работы в этих широтам. Так 
мы и делали. Не только 
потому, что в полдень ра- 
ботать было изнурительно 
жарко, не только потому, 
что все живое я эти часы 
предпочитает где-нибудь 
отлежаться, главное было 
■ том, что свет на экветоре 
а полдень какой-то мерт- 
вящий. Тени — только под 
косом н под главами. При- 
вычную тень от чего-нибудь 
на земле не увидишь. Лишь 
под деревьями тени, как 
приствольные яруги у яб- 
лонь. Снимать при таком 
освещении — дело небла- 
годарное, и мы, мак §<;■ 
забивались куда-нибудь 
под кавес. Фотографиче- 
ский зуд трогал нас с ма- 
ете лишь ближе к вечеру. 

Но надо было спешить — 


МАСАИ в КГАТІВІ НГОТО-НГОЯО 

ВЫСОТА НІЮЛЬШАЯ И АНТИЛОПЫ ЗАВОЛНОВАЛИСЬ.., 



на экваторе солнце имеет 
четкое круглогодичное рас- 
писание: подъем в шесть, 
закат тоже а шесть. И зари 
почти не бывает. Утром 
солнце вылетает вверх, как 
нэ пушки, а вечером слов- 
но в колодец ныряет. Фо- 
тографу надо ловить мо- 
менты, когда светило смот- 
рит на землю не с самой 
высокой небесной точки. 


Ф Масаи ■ Африке — самое 
колоритное, самобытное, 
гордое племя. Не приняли 
ничего ив европейско-аме- 
риканской цивилизации — 
н« бутылок с питьем, ни 
одежды, ни христианства, 
живут, как жиЛи их предки 
тысячи лет назад. Ходят бо- 
сые, покрывают тело про- 
сторным куском материн, 
из «железок» признают 
только копья. Их пита — 
мясо и кровь животных, 
смешанная с молоком. 

Язык, обычаи, страсть к 
животноводству — асе 
влиянию не подверглось. 
Колоритен мае ай, гордо 
идущий за стадом тощих 
коров. Немудрено, что 
именно на наго нацелива- 
ют свои объективы тури- 
сты из полосатых «под 
зебру» автомобилей. На 
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зту мало понятную им суе- 
ту масаи смотрят с Пре- 
зрением, гордо и молча- 
ливо продолжают свой 
путь» Но могут пригрозить 
и копьем, «ели фотограф 
уж очень настойчив. 

А вот в кратере Нгоро- 
Нгоро, г да туристов быва- 
ет особенно много , неожи- 
данно мы столкнулись с та- 
ким вот явлением. Самья 
масаев — хозяин доме, три 
аго жаны и дюжина ребя- 
тишек — мирно грелась на 
солнышка у обмазанной 
коровьим поматом хижи- 
ны. Появление двух людей 
с фотокамерами их ничуть 
на смутило. Кажется, они 
были даже и озадачены 
нашей нерешительностью» 
Дало кончилось там, что 
высокий, как жердь» масаи, 
подо э р #і а я фотогра фич е- 
скую неопытность, ваял 
инициативу в свои руин. Он 
умазал мне место, где сле- 
дует стать, позван одну из 
своих жен, взял за руку 
чумазого ребятенка, не за* 
был прихватить обязатель- 
ное для масея копье и, 
сделав мне знак — сни- 
май! — пошел с семейством 
навстречу таким образом, 
чтобы я видал всю группу 
через рамку ворот в огра- 
де из тонких жердей. Сни- 
мок сейчас перед вами, и 
можете оценить отрабо- 
танную тысячами туристов 
и усвоенную сообразитель- 
ным масаем живописную 
композицию... Посла съем- 
ки хозяину «золотят руку*» 
Не удивлюсь, если по сию 
лору в кратере Нгоро-Нго- 
ро действует зто * фото- 
графическое ателье*. 


• Многим знакомо волне- 
нье, когда в рамку видоис- 
кателя на мгновение схо- 
дится все, что нужно для 
снимка. Я заметил законо- 
мерность: было волненье 
в момент нажатия кноп- 
ки — это же состояние, 
пусть в меньшей степени, 
испытает к тот, кто бу- 
дет рассматривать снимок... 
в тот жаркий день в О- 
реигети мы снимали живот- 
ных сверху. По записке 


ПГЕЖДІ ЧЕМ УІ СЖАТЬ. ЭЕЫЫ ТЩАТЕЛЬНО *С8 ИЗУЧАЮТ 

ОН, КАЖЕТСЯ. ПОНИМАЛ, ЧТО НАДО КАК СЛЕДУЕТ ПОПОЗИРОВАТЬ... 

МАШИНУ ЖИВОТНЫЕ I ЗАПОВЕДНИКАХ ПРИНИМАЮТ ЗА ЧТО-ТО ЖИВОЕ И НЕОПАСНОЕ 



профессора Г ржимека в 
заповеднике на пару часов 
нам дали самолет. И вот 
С высоты пролетающих 
птиц мы видим, как дви- 
жется в травах стадо сло- 
нов, как, утопая в пыли, 
проносятся буйволы. 8 жел- 
товатой «ода — бегемоты". 
Жирафы под деревьями- 
зонтикамн.,. Опять сломы... 

А что вто? Живая без кон- 
ца и начала цепочка иду- 
щих куда-то животных. 
Знаменитые несуразные 
антилопы гкуі Многие ты- 
сячи. Совершают сезонное 
переселение. Снимаем, Но 
чувствую: протокол! Нет 
образе фантастически бо- 
гатого жизнью уголка Аф- 
рики. И вдруг мы видим: 
возле какой-то речонки 
живая река животных за- 
тормозилась, набухла, квк 
возле запруды. В кадре 
уже не цепочке, а мура- 
вейник. Летчик немного 
снижает машину, делает 
разворот, н зто приводит 
всю массу животных а 
движенье. Одно мгновение 
вижу вту картину. Успеваю 
нажать на кнопку, испы- 
тывая дорогое волненье. 

Еще раз «тот маневр мы 
не можем сабе позво- 
литъ — нельзя животных 
пугать, да они рассеялись 
уже по равнине возле ре- 
чонки... 

бы ведь знаете, как не 
терпится увидеть: получи- 
лось, не получилось? 

С мокрой пленкой подхо- 
дишь обычно к окну,». По- 
лучилось! 

А друг мой Михаил Домо- 
гацких, снимавший ■ этом 
полете животных не кино- 
пленку, испытал волненье 
чрезмерное — на одну ка- 
тушку снять ухитрился два 
раза. Помню позвонил из 
Найроби: «Хочется уто- 
литься от горяі» Кому мз 
нас не знакомо такое чув- 
ство? 


• О выдержке... Не о той, 
что нынче именуется іис- 
познцией, о выдержке, 
о терпении при съемке. 
Часто ведь только настой* 
чивоегь, терпеливое ожи- 
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длине награждает т*бі 
удачен. И вот пример. 
Жирафов л восточной Аф 
рике снимают много. Объ- 
ект доступный, крупный, 
фотогеничный и не очень 
пугливый — снимай сколько 
хочешь. Я извел на жирафов 
уйму пленки. Но чувство- 
ввл: «зоологи** есть, -фо- 
тографии* — нет А марау 
лил момент — увидеть жи- 
рафа как-нибудь необыч- 
но, И вот он этот момент. 
Солнце клоните в к гори- 
зонту. Небо в вечерней 
дымке. Вдалеке кисе* гор 
На переднем плане аффект* 
мое дерево и темноватый 
колючий кустарник. Не іва 
тает в нужной точка толь- 
ко жирафов. Они мирно ла- 
су тс в ■ сторонке, в ста 
метрах от нужной мне 
точки. Как заставить их по- 
служить фотографии? Осто- 
рожно спугнуть! Убегут, 
Остается ждать и надеять- 
ся, что животные сами 
подойдут куда надо. Спе- 
шили к ночлегу, но терпе- 
ливо ждем, более часа 
стоим за кустами с каме- 
рой наготове, И происхо- 
дит чудо 1 Какая-то сила 
потянула жирафов в желан- 
ную для мен* точку, И они 
не просто подошли, они 
стали — молодые и ста- 
рые — і живописную груп- 
пу- 

Заходящее солнце уже 
только одним глазом виде- 
ло іту радость: голенастые 


й*ОФА Оѣы ІНО Г&Ё^ГТ и ОЧЕНЬ РЕДКО 90? ТАК ВЗЛЕТАЕТ ЩРЕД САМОЙ МАШИНОЙ 
долго их ЖДАЛИ и они появились I НУЖНОЙ НАМ ТОЧКЕ 



существа стоят то ли чем- 
то озадаченные, то ли сби- 
тые в группу какой-то тре- 
вогой, А за кустами без- 
остановочно щелкает ка- 
мера. Великое дело — вы- 
держка и терпение. 


• И удача, конечно, не по- 
следнее дело в нашей ра- 
боте, Остановили однажды 
машину у ворот заповед- 
ника, смотрим — села на нее 
какая-то птичка. Нечаянно 
заглянув ■ зеркало на ка- 
поте, она почему-то поже- 
лала клюнутъ его. И ра- 
зыгралась у нас на глазах 
меленькая трагикомедия. 
Птица посчитала, что видит 
соперника, и началась у нее 
с зеркалом драка. Чем 
плачевней выглядел • зер- 
кале су против ник, тем боль- 
ше боевого азарта было у 
нападавшей. Бедолаге ка- 
залось: еще удар и зтот 
растрепанный, жалкий, 
упрямый нахал будет по- 
вержен и улетит.» Мы, ко- 
нечно, все зто снимали. 
Однако преимущества 
были на зтот раз иа стороне 
кинокамеры. 

А вот процесс сушки крыль- 
ев после дождя вполне 
впечатляет и в одном толь- 
ко кадре. Четыре стервят- 
ника ^развесили» крылья 
на сухом продуваемом ве- 
терком деревце. Я подо- 
шел к ним почти вплот- 
ную — не улетелні Куда 
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ФОТО ВАСИЛИЯ ЛЕСКОВА 


улетишь, если крылья на- 
мокли,*. 

Удача вышла и с лаолар- 
дом г У этих диарей для 
сна и отдых# есть люби- 
мые дерешь*. И мам рас- 
сказали, к#к разыскать 
одного из таких консерва- 
торов. Адрес был прибли- 
зительный, мы изучили в 
бинокль не менее сотни 
акаций. И на одной из них 
разглядели желтоватое 
пятнышко. 

Леопард, увидев нас под 
акацией, позевал, сообра- 
жав, что ему сделать с ос- 
татком висевшей ив суку 
антилопы, поточил о дере- 
во когти, полегая, что мо- 
жет нас напугать. Нам и 
вправду было слегка 
страшновато потому, что 
снимали на люка ■ крыше 
автомобиля, и сильной кош- 
ке ничего не стоило сде- 
лать легкий прыжок — 
у леопардов, прозванных 
«желтой молнией*, это хо- 
рошо получается. Но наш 
знакомый решил запасы 
свои попросту спрятать, 
Вынуждая Мишу гнать плен- 
ку, медлительный зверь 
помаленьку, с суке на сук, 
опустил свое мясо как 
можно ниже и спрыгнул 
я желтые травы, держя 
нишевые запасы в зубах. 
Все, что а здесь рассказал, 
в тот день мы поведали не 
дороге встречному обве- 
шанному «Н иконами* аме- 
риканцу. Он прилетел да- 



тот самый ли 

су ШАГ крылья поел г дождя 


дать снимки для какой-то 
рекламной фирмы и бе- 
шено нам позавидовал — 

* Надо же — леопард!*. Мы 
сообщили фотографу нуж- 
ный адрес, усомнившись, 
правда, что хозяин может 
быть дома. Но поздно ве- 
чером в окно нашей трост- 
никовой гостиничной хи- 
жины Просунулась благо- 
дарная рука с бутылкой 
диски — американец нашел 
того самого леопарда. 


• Занятная сцена. Микро- 
автобус-* зебра* полон на- 
крахмаленных американ- 
ских старушек-туристок. 
Почти у каждой — фотока- 
мера и книжечка-памятка, 
где перечислены все жи- 
вотные, которых можно 
увидеть и сняты 
— Леди, вот за теми кам- 
нями любят лежать гепар- 
ды, — говорит чернокожий 
шо фер-л ров о д н и к. 

— - Гепарды?,, — листают 
старушки книжечку. — Ге- 
пардов мы уже снимали,.. 
Во времена молодого Хе- 
мингуэя в іосточную Аф 
рику ездили за острыми 
ощущениями, за шкурами, 
бивнями и рогами. В наши 
дни ружья сменили фото- 
и кинокамеры. Нигде я не 
видел такого скопления 
фотографов, И асе уезжа- 
ют с трофеями] Одним до 
вольно увидеть идущего 
или лежащего зверя, по 
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ставил тапочку — снято? — 
и дальше. Натуралисты ве- 
дут окоту за редки Али «ад- 
рами, Фотограф-художник 
ищет обраюв, обобщений. 
Главное правило здешней 
фо тоо юты — не выходить 
из машины. Машину жи- 
вотные видят тут, появ- 
ляясь не свет, н относятся 
к ней терпимо, как к су- 
ществу неопасному, кото- 
рому можно уступить до- 
рогу, а можно и нг усту- 
пать- Слоны частенько не 
уступают. Носорог » кра- 
тере НгорО'Нторо, недо- 
вольный нашим близким 
проездом возле его персо- 
ны, устремился в атаку, 

Я нырнул с фотокамерой в 
люх г полагая, что наш «Лан- 
дров ер» будет сейчас на 
боку. Но последовал лишь 
несильный удар — дуралей 
носорог не обрушил свой 
вес на машину с разгона, 
а лишь боднул наш «Лен- 
дровер», остановившись 
у колеса. 

В национальном парке Най- 
роби, где машин особенно 
много, гепарды и обезьяны 
приспособились деже из- 
влекать пользу из их при- 
сутствия» В тени машины 
гепарды ложатся передох- 
нуть, я кисточкой хвоста 
можно смахивать пыль С 
объектива» — 1 шутят фото- 
графы. Один из згих зве- 
рей у маня на глазах вско- 
чил на стоящую рядом ма- 
шину, Зачем бы вы дума- 
ли? Посмотреть с верхней 
точки: не пасутся ли где 
поблизости антилопы? Та- 
кие приемы у здешних ге- 
пардов, как видно, вошли 
в привычку. По зтрй при- 
чине в перке Найроби из 
верхнего люка машины без 
защитной решетки снимать 
запрещают. 

Обезьяны атакуют машины 
с другой корыстью — по- 
лучить конфетку, банан, 
апельсин. Они буквально 
облепляют автомобили, 
трутся о ветровые стекпа, 
пытаются сунуть лапы в ще- 
ли у боковых окон, И тут 
уж а оба гляди — зубы 
у ітнх бестий опасней зу- 
бов леопарда, а прожор- 
ство неописуемо. Мы не 
видели Сами, как >то было, 
но говорили с обескура- 
женным парнем-немідем, 
у которого бабуин мол- 
ниеносным движением вы- 
хватил из рук * Лейку». До- 
быча счастливчика тут же 
попала в лапы вожака стаи, 
прошла пробу зубами, ста- 
ла предметом драки и бес- 
следно исчезла в камени- 
стом овражке. 

«А вот как мы с Мишей 
снимали львов. Мы их уви- 
дели издали спящими. 
Подъезжали с величайшей 
осторожностью — не раз- 
будить, на спугнуть. Сняли 
издали. Сняли, подъехав 
■ плотную. Спят? Семь львов 
в о главе с косматым гл«- 
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Сколько жить дагерротипам? 


вою семейства лежали в 
занятных расхлябанных по- 
зах, царям зверей как 
будто не подобающих. Мы 
покашляли осторожно — и« 
шелохнулись. Никакого 
внимания на сигнал из ма- 
шины. Ну просто хоть 
плачь — лажат р как убитые 
Л попищал мышью, и этот 
звук неожиданно главного 
льва пробудил. Глава се- 
мейства поднял с горячей 
земли кудлатую голову, 
осоловело, как будто с по- 
хмелья, поглядел не нашу 
машину, но не найдя я иен, 
кек видно, ничего для себя 
интересного, опять пова- 
лился не бон. Фотография 
спящей братин и вот эта 
кудлатая голов# остались 
не память О встрече со 
львами. 

Ну, а бывает вса же при 
съемке животных опас- 
ность? Практически ника- 
кой. Бывают несчастные 
случаи. Сын профессора 
Гржимека Михаэль погиб, 
возвращаясь со съемок на 
самолета — случайно вре- 
зался в стаю грифов, Аме- 
рикам ку-к иноопе рато ра 
растоптали слоны — риско- 
вала, охотясь за редкими 
кадрами. Можно назвать 
еше три -четы ре трагиче- 
ских случая. Но виноваты 
в несчастьях бы Ли сами 
фотографы — переступили 
черту дозволенного. 

51 в путешествии у экватора 
тоже мог бы свернуть себе 
шею, но не при встреча 
с опасным зверем, а с са- 
мыми что ни на есть без- 
обидными птицами — це- 
сарками. Сизоватые ■ кра- 
пинку птицы держатся Стай- 
ками и любят копаться в 
дорожной пыли. Я их много 
снимал, но издали. И со- 
блазнился снять взлетаю- 
щими прямо перед маши- 
ной.^ Прижми* — сказал я 
Мише. Миша при виде оче- 
редной стан цесарок пустил 
«Пежо» (я стоял в ней, вы- 
сунувшись из люка) и* пре- 
дельной для этой дороги 
скорости... До См х пор ПОМ- 
НЮ свист пролетающие 

мимо цесарок. Одна попа- 
ла в машину, сделав а ней 
вмятину. Легко предста- 
вить последствия столкно- 
вения при скорости за сто 
двадцать фотографа н це- 
сарки — в птица было три 
кило с лишним... Обидней 
всего, что и еннмна-т© 
сколько-нибудь интерес- 
ного не получилось. Воисти- 
ну не знаешь, где най- 
дешь, где потеряешь. 

Все іто я вспомнил, про- 
сматривая по просьбе ое- 
д акции негативы с помет- 
кой: «Африка — Кения и 
Танзания»* 


На одном из «фоточетвер- 
гов* *СФ» музейные работ- 
ники с тревогой говорили 
о том, что с годами растет 
опасность утраты дегерро- 
типных изображений. Не 
могли бы яы рассказать — 
сколько осталось жить да- 
герротипам, делаются ли 
попытки законсервировать 
«угасаю щи ел пластинки. 
Восстановить поблекший 
рисунок? 

Если ведутся реставрацион- 
ные работы, то как успеш- 
но они проходят? 

А. Николаев, 

Пермь 

Ответить на это письмо мы 
попросили сотрудников Го- 
сударственного Историче- 
ского музея, где впервые 
в нашей стране проведены 
опыты по восстановлению 
полностью исчезнувших 
фо то и зобра жен и и . 


Дагерротипы — это первые 
фотоизображения, полу- 
ченные на металлических 
посеребренных пластин- 
ках, обработанных парами 
йода, — уникальные памят- 
ники культуры середины 
XIX века. 

Ранний, несовершенный 
способ фотографирования 
просуществовал надолго, 
■сего десять с небольшим 
лет. Поэтому дагерротипов, 
по сравнению с негативами 
и фотоотпечатками, ■ фон- 
дах наших архивов насчи- 
тывается немного. Но как 
бы бережно ни относились 
к ним хранители, дагерро- 
типы неумолимо стареют, 
изображение на них со 
временам ветшает, стирает- 
ся. И мы невольно ловим 
себя на мысли; «Сколько 
же осталось жить дагерро- 
типам?» 

Б Государственном Истори- 
ческом музее условия хра- 
нения дагерротипов очень 
хорошие. Но и в нашем 
собрании есть пластинки 
с серьезными изъянами; 
механическими поврежде- 
ниями, сильным потускне- 
нием, с матовым налетом 
и пятнами. Проблема со- 
хранения уникальных па- 
мятников стоит пере*: нами 
очень остро. 

Есть два пути к ее реше- 
нию — консервация и ре- 
став раци я. 

При небольшом угасании 
изображений, или при по- 
явлении окисной пленки 
по краям пластинки, обыч- 
но изготовляют удовлетво- 
рительную фотокопию С 
применением ретуши. 


С хуже сохранившихся ори- 
гиналов делают копию, 
применив специальные 
виды научной съемки. Эти 
операции ничем не угро- 
жают дагерротипу-ориги- 
налу. 

Что же касается реставра- 
ции самой серебряной плв-- 
Стички, хрупкой, сделанной 
в одном экземпляре, то 
к этому приему существует 
двойственное отношение. 
Часть специалистов считает 
очистку дагерротипов е по- 
мощью химических веществ 
делом рискованным н не 
рекомендует ее прово- 
дить, Другая же часть 
утверждает, что в исклю- 
чительных случаях такую 
операцию проводить мож- 
но, но делать это надо 
очень осторожно, чтобы не 
погубить памятник оконча- 
тельно. 

Последней рекомендацией 
и воспользовался рестав- 
рационный отдел Государ- 
ственного Исторического 
музея. Для нашего экспе- 
римента мы отобрали пол- 
ностью потемневшую пла- 
стинку. покрытую пятнами 
и густой сеткой царапин. 
Изображение на ней со- 
вершенно не просматри- 
валось, Мы не знали даже, 
какой сюжет был когда- 
то снят, Риска испортить 
оригинал практически не 
было никакого. 

Но г как и полагается я слу- 
чаях реставрации, мы сна- 
чала провели исследование 
пластинки норазрушлющи- 
ни методами, сняли с нее 
фотокопию (фото 1), задо- 
кументировали ее для ис- 
тории. 

Репродуцировать даже хо- 
рошо сохранившиеся да- 
герротипы сложно; зер- 
кальная поверхность пла- 
стинки блчкуот ■ отражен- 
ном свете, пропадает кон- 
траст и т. д. Большую по- 
мощь здесь нам оказал 
ВНИИ МВД СССР, I частно- 
сти старший инженер 
отдела научно-исследова- 
тельско* лаборатории 
А В Соколов который и 
выполнял все виды специ- 
апьных с «емок, в том числе 
и гьемну ■ инфракрасных 
лучах» 

Мы знали, что швед Сва- 
нониус успешно репроду- 
цировал дагерротипы а 
кнфракресных лучах аще в 
30-е годы, Он снимал на 
негативный материал *Ин- 
фрв-ВЮ* через свето- 
фильтр ИКС-1 (млн «Аг- 
фа-64»). Полученные фо - * о- 
графин подвергай ретуши. 
Опыт Свенониуса в нашем 
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случае не дал положитель- 
ного результата из-за очень 
плотного слоя загрязнение. 
Тогда мм воспользовались 
пленкой И 1060-В, недавно 
разработанной специапи- 
стами Госнмнхидефотопро- 
екта. Ее чувствительность 
в десятки рал превышает 
чувствительность материа- 
лов типа «Инфра*. Эта 
пленка позволяет регистри- 
ровать излучения С длиной 
волны более 1,1 мкм, 

Как производилась съемка? 
Дагерротип поместили го- 
ризонтально на предмет- 
ном столике установки 

ХР-4 (фирма ^Поляроид») 

и осветили е боков дяумя 
галогенными лампами 
мощностью 500 Вт. Съемоч- 
ный аппарат иРоллей- 
флекс-^І-35* с объективом 
2,8 85 установили чад да- 
герротипом. По мотов ому 
стеклу нвьели объектив 
на резкость, затем на объ- 
ектив надели кремниевый 
фильтр н произвели силь- 
ное диафрагмирование. 

Ѳ зтнх условия* экспозиция 
составила 1 с. Так был по- 
лучен отпечаток (фотп 2), 
на котором стали просмат- 
риваться черты женского 
Лице, прежде невидимые 
под слоем серосодержа- 
щих отложений. 

После выявления и фих си- 



фото 1. ДАПЯРОТИП. ПОСТУ- 
ПИВШИЙ ИА РЕСТАВРАЦИЮ 



ФОТО 2, ПОСЛЕ СЪЕмКИ I 
ИНФРАКРАСНЫХ ЛУЧАХ 


ровен ия изображений оп- 
тическими методами ори- 
гинал по двергли рас тая ра- 
ции методами химически- 
ми. Дагерротип был осво- 
божден от декоративной 
рамки и осторожно погру- 
жен в распор мягкого 
мыла для обезжиривания 
и удаления следов клея и 
бумаги, промыт в дистил- 
лированной воде и вы су- 
шей. Затем последовала 
его химическая очистка и 
Сушка горячим воздухом. 

И вот уже восстановлена 
зеркальность пластинки и 
выявлено отчетливое изо- 
бражение со всеми дета- 
лями. Из дефектов оста- 
лись только мелкие цара- 
пины механического про- 
исхождения, поддающиеся 
ретуши на фоторепродук- 
ции. 

В конце реставрационной 
работы дагерротип вмон- 
тировали * первоначальную 
декоративную рамку и за- 
щитили новым покровным 
Стеклом (фото 3). 

Однако на атом исследова- 
ние экспонате не закончи- 
лось. Мы поставили перед 
собой цель — установить, 
кто изображен на портре- 
те. Пересмотрели коллек- 
цию уже расшифрованных 
дагрротнпоа и, к нашей 
радости, обнаружили порт- 


рет, на котором запечат- 
лена та же женщина: по 
ряду признаков мы точно 
установили, что оба порт- 
рете сделаны в один се- 
анс. 

Это привело нас к малень- 
кому открытию: теперь мы 
знаем, что не отреставри- 
рованном дагерротипе 
снята Любовь Лфаносьсвна 
Станкевич (урожденная 
Бояркина) — жена Иосифа 
Владимировича Станкеви- 
ча, младшаго брата извест- 
ного литератора, руково- 
дителя московского фило- 
софского кружка 30-х годов 
XIX века Николая Влади- 
мировича Станкевича. 

Знаем также, что портрет 
сделал известный москов- 
ский дегерротипист Пейшис. 
Его ателье находилось на 
Большой Дмитровке (ныне 
Пушкинская улица) Ѳ на- 
шем музее хранится не- 
сколько работ Пейшнсе. 
Среди них «весьма удач- 
ный», по признанию совре- 
менников, портрет видного 
теоретика славянофиль- 
стве, писателя А. С. Хомя- 
кова *, 

Недавно мы возродили еще 
два полностью утраченных 


* Дягірротип рублчканлев ■ «*- 
иу«*> ну р- 1 г • Си.: «СФ*, іеві , 
N1 В. с- 17 (При*, ряд.) 


изображения: групповой 
портрет сестер милосердия 
времен Крымской воины 
(1В53 — 1855 гг.) и портрет 
жены А. И. Герцена — На- 
тальи Александровны Гер- 
цен. 

Все три дагерротипа нахо- 
дятся сейчас под контро- 
лем. Мы следим за пове- 
дением восстановленных 
изображений — не покры- 
ваются ли они пятнами, не 
тускнеют ли со временем. 
После окончательной от- 
работки методики восста- 
новлен и я дагерротипов ее 
можно будет рекомендо- 
вать реставраторам -спе- 
циалистам. 

В заключен не обращаемся 
к музейным работникам и 
владельцам частных кол- 
лекций; берегите дагерро- 
типы от механических по- 
вреждений и попадания 
под покровные пекла воз* 
духа, окисляющего сереб- 
ро: не допускайте очистки 
пластинок механическим 
путем и химическими ре- 
активами; не спешите счи- 
тать погибшими стершиеся 
изображения — им можно 
дать вторую жизнь. 


Н. ГАР6АР, 

Т. САБУРОВА, 
И. СЕМАКОВА 



ФОТО і окончательный 
•ИД ДАГЕРРОТИПА 
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Р&ТРОФОТО 


Знаете ли вы?.. 


Что в России практическое 
применение светописи на- 
чалось буквально с пер- 
вых месяцев после докладе 
Доминике-Шренусі Арего 
не заседании Парижской 
академии неук об удиви- 
тельном изобретении ху- 
дожника Лун Дагерра? 
Первая догерротипнея 
съемка осуществлена а 
нашей стране весной 

1839 годе. На дагерротипе 
был изображен Исееккев- 
с кий собор а Петербурге, 

В том же 1Б39 году изда- 
тель К Степанов выпустил 
в свет первую на русском 
языке брошюру, популяр- 
но расе ко іыв евшую о сущ- 
ности дагерротипии, 

В 1 МО году академик Пе- 
тербургской академии наук 
И. Гамель получил от род- 
ственников Ж. Ньепсе 
НО документов по истории 
изобретения фотографии — 
письма Л, Дагерра, 

Ж. Ньепсе, Н Ньепсе. Ма- 
териалы хранятся ныне 
в АН СССР. В 1949 году 
они были изданы в виде 
книги — («Документы по 
истории изобретения фо- 
тографии» под редакцией 
ч лен л- ко ррес по н дента 
АН СССР Т. П. Кравце. 
Историки утверждают, что 
первые профессиональные 
дагерротипные студии ■ 
России открылись уже в 

1 840 году. О работах мо- 
сковского дагерротиписта 
Пейшнса вы уже знаете. 

В Петербурге первым 
портретным заведением 
была дагерротипия Да- 
іиньона и Фок о чье. 

В 1641 году двгерротнлноа 
ателье я Петербурге от- 
крыл А. Денвер — один из 
основоположников русской 
художественной фотогра- 
фии, ученик Петербургской 
академии художеств. 

В начале нашего века да- 
герротипия была уже да- 
лекой историей. Русские 
фотографы, члены фото- 
графических обществ бе- 
режно собирали каждый 
ее памятник. Вот, напри- 
мер, какое трогательное 
сообщение можно прочи- 
тать ■ протоколах заседа- 
ний правления Русского 
фотографического обще- 
ства ■ Москве за май 
1911 года: «Слушали; О по 
жертвовании действитель- 
ным членом обществе 
С, Л. Слиаинским трех да- 
герротипов. Постановили: 
Благодарить жертвователя, 
доложить общему собра- 
нию о новом ценном при- 
обретении и сдать дагерро- 
типы для хранения заве- 
дующему музеем». 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Книги в новом году 


Тематические планы цент- 
ральных издательств наме- 
чают ■ 19В4 году выпуск ря- 
да книг по общим н специ- 
альным вопросам фотогра- 
фии. 

Наиболее представителен я 
ітом отношении план изда- 
тельства «Искусство». Он 
открывается монографией 
признанного главы совет- 
ской научной фотографи- 
ческом школы К, В, Чибм- 
сова «Общая фотография». 
В зтом обширном труде 
затрагиваются практически 
все вопросы научных и 
практических основ совре- 
менной фотографии, что 
делает книгу весьма полез- 
ной для читателей, стремя- 
щихся повысить уровень 
своей квалификации. 

Три издания (авторы 
А. А Слуцким, Ю А. Васи- 
левский и Г. А. Авилов) по- 
священы вопросам бес се- 
ребряной фотографии и 
ее применению * науке и 
технике. 

Массовая фотографическая 
библиотека, рве с читанная 
на широкий круг фотолю- 
бителей, пополнится бро- 
шюрой Д. А. Дуговьере 
«Репродуцирование слай- 
дов», книгой Ю, И Журбы 
«Лабораторная обработка 
фотопленок» и перенесен- 
ным из плана уходящего 
года хорошо иллюстриро- 
ванным пособием Л. Ф, Ар- 
тюшина «Цветная фотогра- 
фия», В первой — фотокор- 
респондент Д, А. Лугой ь ер, 
известный читателям *СФ» 
по многочисленным публи- 
кациям, делится богатым 
опытом получения копий 
цветных диапозитивов Во 
Второй — дают с я современ- 
ные приемы обработки све- 
точувствительных материа- 
лов, проверенные большим 
числом научно-исследова- 
тельски* работ. В третьей 
книге, иеннсанной крупным 
специалистом в области фи- 
зики цвета, рассматривают- 
ся вопросы зрительного 
восприятия, дается описание 
материалов и физико-хими- 
ческих процессов цветной 
фотографии, затрагивают* 
с* также творческие про- 
блемы, связанные с исполь- 
зованием цвета как изобра- 
зительного средств*. 
Специалистов, занимающих- 
ся вкспертмзой предметов 
искусства, заинтересует кни- 
га А. И. Косолапова «Фи- 
зические методы изучения 
художественных памятни- 
ков», Автор описывает н«- 
реэрушяющча методы на- 
учно-технической эксперти- 
зы, в частности фотосѵем- 
ку в инфракрасном, ультра- 


фиолетовом и рентгенов- 
ском излучениях, и иллюст- 
рирует предлагаемые ме- 
тодики примерами экспер- 
тиз, проведенных в Госу- 
дарственном Эрмитаже. 
Намечено переиздание книг 
Л. Ф. Волкова-Ланните «Ис- 
кусство фотопортрета», 

И. Н. Воскресенской «Зву- 
ковое решение любитель- 
ского фильма». Опытных 
кинолюбителей заинтересу- 
ет книга С. Ё. Медынского 
«Учебник для опаратороя- 
дскументвлистов*. 
Издательство «Мир» выпу- 
скает книги Л, Гонте «Энс- 
познция в фотографии» 

{№ 180} и Р, Рессимга «Уве- 
личение фотоснимке» 

{№ 1В1*). Первая из них — 
подробно* практическое 
руководство по определе- 
нию экспозиции ■ семы* 
разнообразны*, я том чис- 
ле весьма сложных услови- 
ях съемки. Рассматривают- 
ся факторы, влияющие на 
экспозицию, различные спо- 
собы ее измерения, необ- 
ходимые поправки. Автор 
показывает неразрывную 
связь понятия «правильная 
экспозиция» со всеми по- 
следующими этапами полу- 
чения изображения — про- 
явлением, печатью. Зоина» 
экспонометрическея систе- 
ма, лежащая в основе из- 
ложения, позволяет зара- 
нее предопределить то- 
нальное решение снимка. 
Книга содержит множест- 
во конкретных рекоменда- 
ций и отлично иллюстриро- 
ванна. 

Книга Р. Рессинга — пере- 
вод уже выдержавшего я 
ГДР несколько изданий 
пособи» по фотопечати, 

В ней рассказывается о тех- 
нике и технологии получе- 
ния позитивов в черно-бе- 
лой и цветной фотографии, 
даются рекомендации по 
дореботке и коррекции не- 
гативов с целью получения 
отличного позитиве. В осо- 
бые разделы выделены 
технические трюки при пе- 
чати, описание современ- 
ного оборудования, вопро- 
сы репродуцирование, тех- 
ника демонстрации слайдов 
Книга рассчитана как и* 
начинающего, так и на опыт- 
ного фотолюбителя. 

8 издательстве «Химия» 
выйдет первая в стране об- 
зорная работа под редак- 
цией А. Л. Картуженекого 
«Несерабряныа фотогра- 
фические процессы» (N2 75) 

§ ней излагаются теорати- 


* Э#*сь » д«™»« а* ни г о 

Т*^'-*СКим ПГЙІ-4М НЗДЯТВЛЬСѴВ-— 
ррнма»|нч* И’Эр* 


ческиа и эксперименталь- 
ные основы и перспективы 
несеребряной фотографии 
Приятным сюрпризом яв- 
ляется запланированная « 
«Энергоатомиздате» бро- 
шюре Г. А. Федотова 
• Электрические и электрон- 
ные устройства для фото- 
графии» (№ 242). Читатели 
познакомятся с серийными 
и самодельными вспомо- 
гательными электрическими 
и электронными прибора- 
ми для фотосъемки и печа- 
ти, их схемами, практиче- 
скими рекомендациями по 
изготовлению, настройке, 
мелкому ремонту. 

В издательстве «Планете» 
выйдет хорошо иллюстри- 
рованная книга изяестного 
историка фотографии 
С. А. Морозова «Творческая 
фотография» (№ 1). Аятор 
рассматривает вопросы 
развития искусства фото- 
графии, творческий путь 
известных мастеров прош 
лого и наших современни- 
ков. Анализируется в за имо* 
отношение фотографии с 
другими видами изобра- 
зительного искусства, еде 
пана попытка выработать 
критерии оценки фотогра 
фи ч вс к их произведений. 
Намечена издательством к 
выпуску в следующем году 
книге А, С. Вартанова «Фо- 
тография: документ и об- 
раз». В этой книге на ма- 
териале анализа работ со- 
ветских и зарубежных фо 
тогрефов ставятся важней- 
шие вопросы эстетики фо- 
тогворчества, показано с»а 
ношение образа снимка на 
документальной основе, 
Будет продолжен выпуск 
альманаха произведений со- 
ветских фотографов. В оче- 
редной фотоальманах вой- 
дет более 100 снимков ма- 
стеров и любителей. 

С интересом будет ветре 
чено и продолжение серии 
фотооткрыток «Из истории 
советской фотографии», 

В новом году выйдут КОМП 
ленты открыток посвящен- 
ных творчеству известных 
мастеров Н П Андоеевв 
^3 382) * Я В Штейнбер- 
га (N5 383). 

А. ШЕКЛЕИН 


ЗБ 


ФОТОТЕХНИКА 


Еще раз о фотоувеличителе «Азов» 

ЗАВОД ОТВЕЧАЕТ ЧИТАТЕЛЯМ 


За время, истекшее после 
публикации статьи *Ц>ото- 
увеличитель «Азов* («СФв, 
1982, № 3), завод получил 
более 400 писем. Не имея 
возможности подробно от- 
ветить на каждое письмо, 
мы воспользовались пред- 
ложением редакции опуб- 
ликовать из обзор в жур- 
нале. 

— Где можно приобрести 
увеличитель, каково ело 
стоимость, нельзя ли при- 
обрести отдельные узлы 

и сам фотоувеличитель на 
заводе с пересылкой по 
почте? Эти вопросы содер- 
жа 7 с например, в письмах. 
М Романова из города 
Стрежевого, В. Каменского 
из Кобулети, И, Акимовой 
из Запорожья и других. 
Поставка фотоувеличителей 
«Азов» в розничную тор- 
говлю осуществляется 
через Ростовскую област- 
ную оптовую базу «Рос- 
культторг». Розничная цена 
фотоувеличителе нАзові* — 
75€ рублей. Пока завод 
еще не полностью удов- 
летворяет запросы торгов- 
ли, хота выпуск приборов 
неуклонно растет, и в 
1984 году будет доведен 
до трех тысяч. 

Поставка же его отдельных 
узлов не производится, так 
как розничные цены на них 
не утверждены. В случае 
отсутствия в продаже на- 
ших увеличителей реко- 
мендуем обращаться на 
оптовые базы по месту 
жительстве. По дополни- 
тельным заявкам завод 
может произвести отгруз- 
ку сверхплановых прибо- 
ров. Креме того, заявки по- 
купателей помогут обосно 
ванн о спланировать их вы- 
пуск а 1984—1985 гг. Заявки 
потребителей в Посылторг 
помогут организовать и этот 
вид торговли. 

— Каковы возможности 
прибора при цветной фо- 
топечати, как конструкто- 
ры думают их развивать? 
Почему фотоувеличитель 
не комплектуется объек- 
тивом со встроенными суб- 
трактивными фильтрами 
типа *В*га-22УЦ*7 — спра- 
шивают И. Литвинов из Во- 
ронежа, В. Ернн кз Куйбы- 
шева, В. Шафнев из Горь- 
кого и другие. 
Фотоувеличитель «Азов* 
оснащен тремя зон е льны - 
ми корректирующими сев* 
тофнльтреми красного, зе- 
леного и синего цвета. 
Вместе с бесцветным стек- 
лом-кампенсеторолА свето- 
фильтры размещены не 
турелні которая при цвет- 


ной фо і о печати устанавли- 
вается на месте крапле- 
ния красного защитного 
светофильтра. Турель им* 
вт четыре фиксированным 
положения и позволяет 
поочередно вводить в евв 
товой поток, ниже объек- 
тива, каждый из свето- 
фильтров, обеспечивая тем 
Самым цветокоррекцию 
при цветной печати адди- 
тивным способом. При этом 
корректировка по каждо- 
му цьету осуществляется 
дозировкой времени 
экспонирования. Подфоку- 
Сиррвкд изображения в 
этом случае должна про- 
изводиться вручную, при 
проекции негатива через 
стекло-компенсетор Кро- 
ме того, осветитель при- 
бора имеет выдвижной ла- 
ток, предназначенный для 
установки матового стекла 
130 -430 мм. Ѳ него можно 
поместить желатиновые 
цветные светофильтры 
130 л 130 маа из стандарт- 
ного набора для цветокор- 
рекции субтрактивным спо- 
собом, Однако мы ре ко* 
мен дуем пользоваться цве- 
токоррекцией через зе- 
мельные фильтры. 
Объективы типе *Ве- 
ГІ-22УЦ» и «Янполь-колор* 
со встроенными субтрак- 
тивными светофильтрами 
не позволяют получить 
высокую однородность 
цветового потока при кор 
рекцми по всему полю 
изображения при диаф- 
рагмировании объектива 
и поэтому решено отказать 
с я от их применения. 8 дтль 
нейщем планируется раз- 
работка сменкой цаетэсме 
сительной головни субтрек* 
тинного типе с интерферен- 
ционными Светофильтрами 
(условное название — 
рЦвѵт-101в). Серийно# про- 
изводство ее будет начато 
В двенадцатой пятилетке. 

— Не целесообразнее 
было бы при проектирова- 
нии увеличите л а остано- 
виться на максимальном 
формате 6 46 см приме- 
нив объектив «Иидустар- 
90Уь? — спрашивают Н. Ча- 
гин из Киева, В. Соколов 
из Воркуты. 

Действительно, фотографы* 
ческвя аппаратура для 
пленки форматом 6X6 см 
в нашей стране распростра- 
нена довольно широко, а 
фотоувеличитель высо- 
кого классе на этот формат 
не выпускается Этот недо- 
статок будет устранен. Наш 
завод уже в начале сле- 
дующей пятилетки присту- 
пит к разработке линейки 


таких приборов с различ 
нон оснащенностью и ^е* 
ническими возможностя- 
ми, а следовательно, и це 
ной Что же кве ветсв «Аэд 
аа* то он был задуман и 
выполнен как фотоувели- 
читель для формате 
6> 9 см. 

Объектив *Индуст#р-90У л 
гю своим техническим ха- 
рактеристикам уступает 
объективам «Вега», а в»е 
дени# третьего объектива 

типа яВег«-90У* 0 4 75) 

в комплект оАзова» вызы- 


вает определенные кон- 
структивные трудности, 

В то же время проекцион- 
ная фотопечать с объек- 
тивом ■ 8егв-5У>» (1 і 4 105) 

• большинстве случаев 
обеспечивает получение 
отпечатков достаточных 
форматов и с кед оа 
6x6 См. 

Кроме тото, дополнитель- 
ный объектив с системой 
автофокусировки повысит 
цену увеличителя на 70 — 
00 рублей. 

Поступили предложения 
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ЧНТ*Т*Л*Й 50 МОДОр*ИЗД- 

ции увеличители и Внвд- 
реи ию технических нов- 
шеств. В. Притыкин из Но- 
рильска и А, Овсянников 
на Донецка предлагают ос- 
настить фотоувеличитель 
ед дм т ив ной цв е того лов ко й 
с трем* источниками све- 
та и системой автоматиче- 
ской отработки экспози- 
ции по каждому цвету. 
Явного улучшения качества 
отпечатков текое устройство 
по сравнению с аддитивной 
цветоголовной последова- 
тельной экспозиции по 
каждому цвету, по нашему 
мнению, не обеспечивает, 
кот в производительность 
печати возрастает пример- 
но в 2 раза. Стоимость же 
достигнет неприемлемой 
дли любительского прибо- 
ра величины (1,5—2 тысячи 
рублен) из-за значитель- 
ного усложнения электрон- 
ныя узлов, оптической схе- 
мы и вас денив устройств 
принудительного отводе 
тепла из проекционной го- 
ловки. 

Читатель Г. Пичугин из Ке- 
мерова и некоторые дру- 
ги* предлагают повысить 
точность отсчета экспози- 
ции до 0,1 с, а Ю. Черва- 
теико из Кривого Рога пред- 
лагает на реле времени 
помимо кнопки «Пуск» сде- 
лать разъем дли парал- 
лельного подключения 
ножной педали. 

Эти пожелания уже нашли 
свое отражение в конструк- 
ции новы* унифицирован- 
ных блоков реле времени 
«РВ Дон-1 БК* и «РВ Дон- 
ІБК», которые ѵ настоя- 
щее время готовятся к се- 
рийному производству н 
будут входить в комплект 
всех сложных моделей 
а Дон» и «Цвет». 

Реле времени «РВ Дон -1 БК» 
(фото 1) и «РВ Дон-ЗБК» 
(фото 2) предназначены 
Для черно-белой и цвет- 
ной фотопечати. Первый — ■ 
для субтрактивной, вто- 
рой — для аддитивной. 

Оба реле имеют цифро- 
вую индикацию набора 
времени экспозиции, кото- 
рая после нажатия кнопки 
«Пуск» последовательно 
уменьшается до нуля от 
нежаото счетного имттуль- 
следующего с частотой 
10 Гц. Нажатием кнопки 
*Сгопл эксгтоіиция может 
быть приостановлена, а за- 
тем вновь продолжена* На 
задней стенке реле уста- 
новлены: гнездо подклю- 
чения сетевого шнуре; 
гнездо подключения источ- 
ника света фотоувеличи- 
теля; гнездо подключения 
педали управления; дер- 
жа -ель предохранителя, 
Трехканальное реле имеет 
три наборных переключа- 
теля, на которыя может 
быть установлено время экс- 
позиции по каждому ад- 
дитивному фильтру, а пе- 
реход исполнительного 


устройства на отработку 
соответствующей выдерж- 
ки осуществляется с по- 
мощью соответствующей 
кнопки. 

Читатель В. Шафие» из 
Горького предлагает вы- 
полнить модель фотоуве- 
личители с ручным при- 
водом перемещения про- 
екционной головки по на- 
клонной штанге. В нестоя- 
ще# время заводские кон- 
структоры изучают воз- 
можность использования 
ручного привода переме- 
щения проекционной го- 
ловни для модели «Цвет- 
101 в. Однако ручной привод 
■ фотоувеличителе со столь 
тяжелой проекционной го- 
лоакой целесообразен 
только при условии вве- 
дения механизма разгруз- 
ки веса, а также кинема- 
тической схемы ускорен- 
ного перемещения. Наша 
задача — нейти простое и 
удобное решение ручного 
привода, не проигрываю- 
щего влеигроітриаоду по 
основным техническим 
херектео истинам. Наклон- 
ная штанга, по нашему 
мнению, имеет больше 
недостатков, чем преиму- 
ществ, и внедрение ее не* 
целесообразно. 

При разработке фотоувели- 
чителя » Цвет-101» завод- 
ские конструкторы хотели 
бы узнать мнение фот о ма- 
стеров, фотолюбителей, 
всех читателей журнала 
о необходимости таких 
технических характе- 
ристик. как наличие авто- 
матической фокусировки 
объективов, обеспечение 
возможности фототраис- 
формированив изображе- 
ния, комплектация точеч- 
ным и пространственным 
источниками светя. 

От имени работников Азов- 
ского о пги ко- механиче- 
ского завода, занятых раз- 
работкой и изготовлением 
фототехники, мы прино- 
сим всем нашим коррес- 
пондентам глубокую бла- 
годарность за их многочис- 
ленные отклики на статью 
об увеличителе «Азов», за 
заинтересованность в деле 
развития отечественной фо- 
тотехники, за полезные со- 
веты и пожелания. 

0. ТАТАРЕНКО, 

С РАКОВ, 

инженеры Азовского 
оптико-механического 

завода 


ФОТОТЕХНИКА 

С< Практика ВСІ 1> 



Народи ое п ре д пр и ятие 
■ Пенгакон Дрезден» (ГДР) 
выпустило новую в систе- 
ме 35-мм камер «Практи- 
ка 0* модель — «Практи- 
ку 0С1 », Она отличаете* 
расширенными диапазона- 
мн рабочих параметров, на- 
личием автоматизации ра- 
боты со вспышкой, удоб- 
ной системой информации 
в видоискателе. Возможно 
присоединение мотора. 

Технические данные 

Однообъективная мало- 
форматная зеркальная ка- 
мера компактной конструк- 
ции «Практика ВСІ» имеет 
размер кадра 24x36 мм. 

Э кс по з и цио и на* авто мл Ти- 
ка; автоматическое регули- 
рование скоростей по вы- 
бранной диафрагме с бес- 
ступенчатым электронным 
управлением скоростей 
экспозиции от 1 } 1000 до 
40 с. Возможна рунная ре- 
гулировка фиксированных 
скоростей выдержек от 
1/1000 до 1 с. Индикация 
скоростей до Ѳ с в видо- 
искателе с помощью све- 
тящихся диодов на шкала, 
а также индикация значе- 
ний диафрагмы ■ видоис- 
кателе. 

Коррекция экспозиции: 

-две экспозиционные сту- 
пени, 

Измерительная система: 
центральный интегральный 
встроенный экспонометр, 
работающий через обьек- 
т и я . при открытой диафраг- 
ме. Передача индексов 
диафрагмы — электриче- 
ская. 

Фотодетектор: кремниевый 

отоэлемент. 

кспопямять 1 при автома- 
тике скоростей путем на- 
жатия на кнопку памяти. 
Источник питания: батарея 
элементов 68 типа I .'САК- 
544, РХ-28. Контроль бата- 
реи по индикации • видо- 
искателе. 

Вид о и с к вт аль: несъ в м иы й 
призменный. Система фоку- 
сировки — линза Френеля, 
диагонально расположен- 
ный клин, растровое коль- 


цо и матовое колыіо, Раз- 
меры изображения в видо- 
искателе; 95% сторон 
формата кадра. 

Затвор: щелевой металли- 
ческий, возвратный, с вер- 
тикальным направлением 
движения. Все скорости 
экспозиции двух автома- 
тически я режимов и при 
установке 8 имеют элек- 
тронное управление 
(выдержки формируются 
электронным способом). 
Механическая скорость — 

1 Ф0 с является также ско- 
ростью синхронизации для 
• чужих» электронных вспы- 
шек, может применяться 
для работы с камерой при 
выходе из Строя батарей. 
Спусковая кнопке: двух- 
целевая, вертикальная с 
блокатором, имеет резьбу 
для спускового тросика. 
Автоспуск: с задержкой б с. 
Автоматическая синхрониза- 
ция со вспышкой служит 
для компьютерных элек- 
тронных вспышек. При уста- 
новке на «аиішгіаМе» про- 
исходит автоматическое пе- 
реключение на скорость 
синхронизации (примерно 
1 90 с), я видоискателе 
имеется сигнал, сообщаю- 
щий о готовности вспышки. 
Соединение — через сред- 
ний контакт в башмаке 
или кабель на ниппеле 
вспышки. Возможно одно- 
временное применение 
двух вспышек. 

Объективы: ^Практикар» 
с фокусным расстоянием 
от 20 до 1000 мм. Быстро- 
съемный байонет «Прак- 
тика». Выпускается адаптер 
для объективов из систе- 
мы «Практика» с резьбой 
М42ХІ (при этом происхо- 
дит автоматическое пере- 
ключение камеры на изме- 
рение на рабочей диаф- 
рагме), Репетир рабочей 
диафрагмы: на корпусе ка- 
меры. 

Диапазон чувствительности 
пленки 1 2—36 ДИН, 1 2 — 

3600 А$А, 

Принадлежности: обшир- 
ный комплект дополни- 
тельных приспособлений 
для всех задач съемки. 
Бескабелъная передача ин- 
дексов диафрагмы при 
промежуточных кольцах 
и автоматическом мехе для 
микросъемок. С адаптером 
могут применяться уже 
имеющиеся принадлежно- 
сти из системы «Практике* 
с резьбой М42ХІ. 

Вес «Практики ВСІ* с ба- 
тареей и объективом «Ирак- 
тикер» 1,6/90 мм — 770 г 
Габариты корпуса — 1 38 X 
X 49X87 мм. 
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ФОТОТЕХНИКА 

Фотоаппарат и внешняя среда 


Отличительной особен- 
ностью эксплуатации фо- 
токамер по сравнению с 
другими приборами точной 
механики является зависи- 
мость их работоспособно- 
сти от различным климати- 
ческих условий. 
Отечественная фотоаппара- 
тура выпускается, как пра- 
вило, в исполнении, пред- 
назначенном для районов 
с умеренным климатом, и 
заводы -изготовители га- 
рантируют надежную ре- 
работу фотоаппарата ■ 
диапазоне температур от 
— 15 до -^45°С. Для фото- 
техники со встроенным ис- 
точником питания нижний 
предел определяется тем- 
пературным режимом ра- 
боты такого источника 

(*С<Ь, <983, N9 2, 3). 
Пониженная температуре 

воздуха отрицательно воз- 
действует на фотоаппара- 
туру, фотоматериал, усло- 
вия его экспонирования, и 

іто обуславливает некото- 
рые особенности управле- 
ния съемочным процессом. 
Пониженная температура 
■ едет к загустению и даже 
затвердеванию смазки, на- 
несенной на сопрягаемые 
поверхности подвижных 
элементов фотоаппарата; 
ухудшает условия работы 
прорезиненной шторки за- 
творе; увеличивает выдерж- 
ку, вызывает неравномер- 
ность выдержки по кадру. 
Ухудшается и работа объ- 
ектива, в честности меха- 
низма привода диафрагмы, 
кулачкового устройства 
• объективах с перемен- 
ным фокусным расстояни- 
ем. Поэтому при низких 
температурах следует от- 
дать предпочтение каме- 
рам, имеющим затвор с 
металлической шторкой 
(«Киев-В8», «Киев-4М») или 
ламельный фокальноплос- 
костной затвор (нНие*-17>, 
и А лмаэ-1 03ч } г простым 
шкальным С центральным 
затвором или дальномер- 
иым фотоаппаратам. 

Среди зкепонометрнчееких 
устройств лучше выбирать 
те, в которых в качестве 
фотоприемникв использу- 
ется фотоэлемент* 

При низких температурах 
увеличивается время за- 
рядки импульсного фото- 
освегитвля, Соединитель- 
ные электрические шнуры 
рекомендуется использо- 
вать в металлической* а не 
пластмассовой оплетке* 
Известно, что 35-мм и 
6-см пленки не морозе те- 
ряют эластичность, ломают- 
ся и рвутся, особенно в 


зоне перфорационных окон. 
Поэтому прямую перемотку 
пленки следует производить 
медленно, контролируя экс- 
понированную длину фото- 
материала по счетчику. Не 
32, 31 кадрах рекомендуется 
приступить к обратной пе- 
ремотке. Замедленная пере- 
мотка уменьшает вероят- 
ность возникновения разря- 
да статического электриче- 
ства. Чаще всего разряд 
происходит при обратной 
перемотке, когда скорость 
движения фотоматериала 
достаточно высока и паузы 
между соседними недрами 
отсутствуют* Для предот- 
вращения его возникнове- 
ния рекомендуется проте- 
реть поверхности филь- 
мового канала (направляю- 
щие полозки, ролики, при- 
жимкой столик, эубья и ве- 
нец транспортного бараба- 
на) смесью раствора анти- 
статической жидкости и хо- 
лодной воды (1 ; 1). 

Низков температуре сни- 
жает светочувствительность 
пленки, изменяет чувстви- 
тельность слоев эмульсии 
цветных фотоматериалов. 

На морозе фотографу при- 
ходится работать в перчат- 
ках, следовательно, для 
удобства работы размеры 
некоторых наружных де- 
талей фотоаппарата при- 
ходится увеличивать за счет 
применения специальных 
головок, кнопок и наса- 
док- Удобнее надеть шел- 
ковые перчатки, в поверх 
них — рукавицы* Шелко- 
вые перчатки дают лучшую 
чувствительность, чем хлоп- 
чатобумажные или ней по но- 
вые. На поверхность фото- 
аппарата можно приклеить 
губчатый материал, что пре- 
дохрани? лицо фотографа 
от соприкосновения с ме- 
таллическим корпусом. 
Повышенная температуре 
воздуха тоже отрицательно 
■ пикет на фотоаппаратуру, 
фотоматериал, усложняет 
процесс съемки и условия 
работы фотографа. Высо- 
кая температура приводит к 
размягчению и вытеканию 
смазки нэ подвижных со- 
единений, что может стать 
причиной преждевремен- 
ного износе или даже за* 
клиннванир механизмов фо- 
тоаппарата. 

Длительное пребывание на 
ярком солнце может вы- 
звать утомляемость неко- 
торых видов фотоприемни- 
ков* в результате теплово- 
го расширения оправ длин- 
нофокусных объективов 
может произойти измене- 
ние оптических парамет- 


ров, в частности значения 
фокусного расстояния* 

При переходе из помеще- 
ния с кондиционированным 
климатом на открытый воз- 
дух, имеющий повышен- 
ную температуру, необхо- 
димо сделать паузу, пока 
конденсат, образовавшийся 
на поверхности фотоаппа- 
рата, объектива или плен- 
ки, испарится. 

Особое внимание в таких 
условиях нужно уделять 
состоянию, хранению и 
обработке фотоматериала, 
так как высокая темпера- 
туре ухудшает способность 
пленки к образованию 
с к рь і то го и зо б ра жен и я, 
ускоряя его распад. В свя- 
зи с этим пленку лучше 
хранить в отдельной пласт- 
массовой коробке, поме- 
щенной в переносную сум- 
ку. В ночное время пленку 
рекомендуется держать 
вне помещения. Идеаль- 
ным, конечно, является 
хранение фотоматериале 
в переносном холодильни- 
ке. Однако в этом случае 
перед зарядкой пленку 
следует выдержать некото- 
рое время, чтобы дать ей 
согреться. Время хранения 
экспонированной пленки, 
по возможности, не долж- 
но превышать сутки. 

В условиях повышенной 
запыленности требуется ряд 
специальных защитных мер, 
поскольку попадание мел- 
ких частиц в механизмы 
затвора, транспортирова- 
ния пленки может приве- 
сти к изменению значений 
характеристик затвора, ме- 
ханическому повреждению 
эмульсионного слоя пленки. 
Разумеется, в нерабочем со- 
стоянии фотоаппарат сле- 
дует держать с закрытыми 
крышками, а при работе 
закрывать объектив свето- 
фильтром. В фотоаппарате, 
предназначенном для дли- 
тельной съемки ■ местах с 
повышенной запылен- 
ностью, выводы органов 
управления фотоаппарата 
должны быть уплотнены 
защитными сальниками и 
прокладками. Перемотку 
пленки рекомендуется про- 
изводить медленно, так как 
сто т ическое электричество 
притягивает взвешенные в 
воздухе частицы. 

Фотопленку нужно хранить 
в специальных патронах, в 
фотоаппарат — а пылене- 
проницаемой сумке. 

В условиях особо ВЫСОКОЙ 
запыленности (статической 
и Динамической) можно 
использовать боксы, пред- 
назначенные для подвод- 
ной фотографии, а само- 
му фотографу рекомен- 
дуются защитные очки и 
мвска. предохраняющая 
лицо* 

Современные фотоаппара- 
ты, экспонометры, им- 
пульсные фото осветители 
и вс ы щ ей ы мм к ро э л окт р о - 
никой* V условиях повы- 


шенной в нежности (более 

80 Ч). * случае возникнове- 
ния неисправности ■ элек- 
тронной схеме, сопротив- 
ление изоляции может ока- 
заться недостаточным. Осо- 
бенно острожно нужно об- 
ращаться в таких условиях 
с импульсными лампами. 
Высокая влажность в соче- 
тании с повышенной тем- 
пературой оказывают раз- 
рушительное воздействие 
нв фотоматериал, особен- 
но на цветной, поэтому его 
необходимо хранитъ в гер- 
метически закрытых патро- 
на*. Повышенная влаж- 
ность способствует разви- 
тию плесневого грибка (в 
темных местах). Плесень 
разрушает желатину эмуль- 
сионного слоя, В связи с 
этим во влажных районах 
пленку рекомендуется хра- 
нить в сушильном шкафу, 
обеспечивающем более 
высокую температуру. В 
этом шкафу можно произ- 
водить и сушку фотоаппа- 
ратуры* Не следует забы- 
вать о том, что темпера- 
тура в сушильном шкафу 
должна быть обоснован- 
ной и контролируемой, по- 
скольку отдел ьные узлы 
фотоаппарата, изготовлен- 
ные из пластмасс, а также 
склейки оптических компо- 
нентов имеют низкую тем- 
пературу плавления* 
Наиболее эффективным и 
простым методом осуше- 
ния является использова- 
ние специального вещест- 
ва — силикагеля, которое 
помещается вместе с фо- 
тоаппаратом а герметичную 
упаковку или мешок из по- 
лиэтиленовой; пленки* 

А, ГРАЧ УН 


Вниманию 
фотол юб ител ей I 

Московская Центральная 
торговая база Роспосылтор- 
га имеет в продаже! 
Фотоаппарат «Зіннт-Ь с 
объективом «Гедное-44» 
(база получила разовую 
партию, прием заказов в 
течение одного месяце пос- 
ле опубликования этого 
объявления)* Цена 100 руб. 
Фотоувеличитель 
я У И А -601» — укомплекто- 
ван объективом «Индустлр- 
50Уя, реле времени и фо* 
тофонарем. Фотоу величие- 
гель может быть использо- 
ван а качестве проектора 
диафильмов. Цена 72 руб. 
Фотовспышку «С ЭФ- ЭМ». 
Цена 15 рублей 60 копеек* 

По заказам покупателей ба- 
за высылает товары нало- 
женным платежом (оплата 
производится на почте при 
получении посылки)* 
Оформленные заказы на- 
правляйте по адресу: 

111126, Москва, Е -126, 
ул. Авиамоторная, 50, Цент- 
ральная торговая база Рос- 
посылторга. 
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ФОТОТЕХНИКА 


КОН <КРОШ ІОООО 


ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕИ 


Камера для 

трансформации 

изображения 



ОБЩ.'И 1-4 К м _ ■ 






ОБЩАЯ СХЕМА КАМЕРЫ' 1 — 
ОіЪЕКТИІз 2— ПОДВИЖНАЯ 
ЧАСТЬ; 1 — КАССЕТНАЯ ЧАСТЬ; 

4 — С ІЕЮ ЗАЩИТ МАЯ ЗАСЛОН- 
КА: I — ПЛЕНКА; 4 . Г — ШТА- 
ТИВНЫЕ ГНЕЗДА; ^НЕПОД- 
ВИЖНАЯ ЧАСТЫ Я 10 — С ВЕТО* 
ЗАЩИТНЫЕ МаСКи НЕПОДВИЖ- 
НОЙ Н ПОДВИЖНОЙ ЧАСТЕЙ; 

1* 12 — ЩЕКИ; 11 — СТОПОР- 
НЫЕ ГАЙКИ 


При СѴЯМКЯ натюрморт*, 
ч тобы получить ОДИНВКО- 

вую резкость ближних и 
дальниі элементов объек- 
та или подвергнуть изобра- 
жение трене формации» при- 
меняют камеры с накло- 
няемой кассетной честью. 
Большинство таких камер — 
крупноформатные. 
Предлагаемая камера (см. 
фото) не отличается по 
принципу устройстве от 
упомянутым выше» но она — 
малоформатная. Фотоап- 
парат рассчитан на стан- 
дартную 35-мм плойку, 
заряжаемую я обычную 
кассету. Формат кадра 
24 У 36 мм, угол поворота 
кассетной части — до 25°. 
Конструктивно камера вы- 
полнена в виде следующих 
основных частей; неподвиж- 
ная часть $, объектив 1 
^применим любой объек- 
тив от «Зенита»), подвиж- 
ная часть 2. кассетная 
частъ 3. Поворот подвиж- 
ной чести происходит во- 
круг оси 00, расположенной 
■ плоскости пленки 5 по- 
середине кадра. При такой 
кинематике кадр распола- 
гается всегда ■ середине 
пол* зрения объектива. По- 
ворот осуществляется по 
цилиндрической поверхно- 
сти относительно оси 00 
светозащитных масок 9 и 
16 и дугообразным направ- 
ляющим на щеках 11 и 12, 
Подвижная честь стопо- 
рится затяжкой гаек 13 за 

счет податливости щек 12. 

Три шгетнвныі гнезда (одно 
внизу и два по бокам) 
предоставляют широкие 
возможности для ориента- 
ции в пространстве оси 
поворота СО. 

Кессетнав часть камеры — 
приставная, по желанию 
перестраивается на верти- 
кальный или горизонталь- 
ный формат. Выдвигаемая 
светозащитная заслонке 
4 — традиционный элемент. 
Наводка на резкость про- 
изводится при помощи 
лупы по матовому стеклу, 
заключенному в пристав- 
ку, которая надевается 
вместо кассетном чести. При 
работе могут потребовать- 
ся и удлинительные кольца. 
Затвора на камере нет, 
время экспонирования оп- 
ределяется временем, на 
которое снимается с объ- 
ектива крышка. 

Основные материалы: ли- 
стовые оргстекло, тексто- 
лит, алюминиевый сплав; 
тонкий плотный картон; 
клеи — БФ-2, нитро-, эпок- 


сидный, черная бумага, 
черный нитролак. Детали: 
штативные переходники, 
удлинитель иое кольцо для 
крепления объектива, ма- 
товое стекло, ось приемной 
катушки с ручкой от «Сме- 
ны», объективы «Зенита». 
Камера может быть также 
применена для дублирова- 
ния негативов и слайдов 
С трансформацией на фор- 
мат 24X36 мм. 

А. НОВИКОВ, 

Москва 


Фотоштемпель 

Фотоштемпель предназна- 
чен для нанесения надпи- 
сей, рисунков, знаков 
и других илображений на 
фотографию а процессе 
ее печати. Внутри пласт- 
массового корпуса 1 (см. 
рисунок) размещены; ме- 
таллическая рамка, микро- 
выключатель, две элек- 
трические лампы по 6, 3 В г 
три матовых стекла и плос- 
кая пружин*. 

В нижней части рамки 
имеется очно (7X25 мм), 
на которое снаружи на- 
клеиваете* (с помощью 
тонкой прозрачной лип- 
кой ленты) фотопленка 
с изображением, которое 
необходимо получить на 
фотографии. 

Принцип работы фото- 
штемпеля ясен при взгля- 
де на рисунок. При нажа- 
тии кнопки 5 включаются 
электроламп ы, которые 
просвечивают через рас- 
сеивающие матовые стек- 
ла установленную фото- 
пленку. 

В. ПОДГОЛА, 

Запорожье 



ФОТОШТЕмЛеЛь ДЛЯ ПЕЧАТИ* 

Т — КОЯГѴС; 2 — РАМКА 1 — 

МИКВОаьЖЛЮЧАТЕЛЬ 4 — винт 

% ^ КНОПКА, Я — ШНУР; Т — 
ЭЛЕКТРОЛАМП» і— ПЛОСКАЯ 
ПРУЖИНА: В— ОКНО I РАМКЕ: 

1В _ ФОТОПЛЕНКА 11 — МАТОЮ* 
СТЕКЛО; 11 — Пайка. 


Диапроектор 
для печати 



В увеличителе «Крокус 
6X6» а качестве освети- 
тельного устройства может 
служить малоформатный 
диапроектор «Экран». Для 
этого с кожуха проектора 
убирается конденсор, а 
теплофи льтр ставится а 
крайнее положение от 
пампы. В задней стенке 
кожуха нужно просверлить 
отверстие под шток, регу- 
лирующий освещение • 
увеличителе. Затем сетевой 
шнур диапроектора про- 
пускается в решетку крыш- 
ки увеличителя. Тепло- 
фильтр кожуха позволяет 
приманить бесетекольную 
систему зажима в негатив- 
ной рамке. Вместо стекол 
по их размеру выпиливают- 
ся рамки из трехслойного 
пластике, обладающего 
свойством не электризо- 
ваться при протяжке пленки. 

А. ДОРОФЕЕВ, 
г. Волжский 

Прикатный валик 

Предлагаемая конструк- 
ция валика имеет две 
опорные ручки и шарико- 
подшипники кв оси бара- 
бана, что позволяет раз- 
вивать большее удельное 
давление при накатке и до- 
биться хорошей плавности 
(устойчивости) хода. 

П. ЗУБКОВ, 

Таганрог 
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ФОТОТЕХНИКА 


«эн эрошгоооо 


ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕИ 


Модернизация 

АПСО-5М 

Ѳ приборе для сушки и 
глянцевания отпечатков 
АПСО-5М не предусмот- 
рено автоматическое регу- 
лирование температуры, 
хотя іто крайне необхо- 
димо. 

Небольшая доработке 
приборе, обозначенная на 
чести схемы АПС0-5М 




пунктиром, позволяет ис- 
ключитъ ЭТОТ недостаток. 

Термопарный датчик типа 
ТХК-01515 следует укре- 
пить на оси вращения, чув- 
ствительный элемент — 
непосредственно у нагре- 
вательных элементов* При 
достижении нужной тем- 
пературы нормально-зам- 
кнутые контакты Р1 пиро- 
метрического регулирую- 
щего милливольтметре 
типа МР-44-02 размыкают- 
ся, обесточивая питающую 
обмотку реле Р2 магнит- 
ного пускателя ПМЕ-21І, 
контакты которого, в свою 
очередь, обесточивают 
большой нагреватель 31, 

32, 33 (2.5 кВт), При паде- 
нии температуры ниже за* 
данной происходит вклю- 
чение нагревательного эле- 
мента, Можно также реали- 
зовать и автоматическое 
регулирование температу- 
рь! малого нагревателя 
Э4, Э5, 36 (1,5 кВт], но опыт 
показал, что регулировки 
большого нагревателя впол- 
не достаточно. 

С ВАРТАНОВ, 

В ГОМЕЛЮК, 

Железноводск 



Удобная рукоятка 

Универсальный двухъярус- 
ный фотобачок для прояв- 
ления пленки, имеющийся 
в продаже, обладает су- 
щественным недостат- 
ком — отсутствием рукоятки 
для вращения катушки 
с пленкой. 

Устранить этот недостаток 
поможет простая металли- 
ческая пружинящая ручка. 
Материал — стальная про- 
волоке, например марки 
ОВС диаметром 1,5 мм» 

Для удобства вращения 
на верхний конец ручки 
надевается кусочек хлор- 
виниловой трубки (на фо- 
тографии он снят). 

Ручка с предварительно 
сжатыми нижними концами 
устанавливается в цент- 
ральное отверст вне оси 
катушки на глубину 10 — 

15 мм. 

Г ПЛЕПИС, 

Вильнюс 



Кнопка обратной 
перемотки 

Чтобы зафиксировать 
кнопку обратной перемот- 
ки на камерах «Зеннт-Ен, 

■ В» в нижнем положении, 
нужно изготовить новую 
кнопку с Пропилом, Кон- 
струкция и работа «в 
ясны из фото. 

а МАНТАШЬЯН, 

Черкесск 


Инфракрасное 

управление 

Одним из дистанционных 
беспроводных командных 
устройств может быть све- 
тос и н х рои и зато р, с осто я- 
щий из передатчика не 
инфракрасных лучах с ча- 
стотой модуляций около 
1,6 кГц (питание от бата- 
реи 4,5 Б) и приемника., 
подключенного к мотор- 
ной приставке фотокамеры 
или к электромагниту 
спусковой кнопки, 

0 данной конструкции кон- 
такты реле приемника зам- 
кнуты все время, пока по- 
дается излучение от пере* 
датчика, В зависимости от 
примененных светодиодов 
н фотоэлементов радиус 
действия устройства со- 
ставляет от 5 до 1 5 м. Ко- 
мандный световом импульс 
обязательно должен быть 
прямым ИК-светом, то 
есть идущим непосред- 
ственно от передатчика, 
поэтому перед светодио- 
дом следует поставить 
линзу (р^60 мм; 0 — 

1В мм}. 

Для увеличения дистанции 
можно применить оптиче- 
ские системы как на паре- 
датчике. так и на приемчике. 
Схема передатчике приведе- 
на на рис. 1, приемника — 
не рис. 2. Прибор отличает* 
с* малыми габаритами и мо- 
жет быть собран в корпусе 
любого карманного фона- 
рика с питанием от четы- 
рех аккумуляторов типа 
Д-0,1 или Д-0,25 с общим 
напряжением 5 В. Резистор 
КЗ передатчика служит 
для подгонки частоты мо- 
дуляции передатчика к ча- 
стоте настройки прнтмнмкй . 
При изготовлении необхо- 
димо нспользоівть конден- 
саторы, имеющие минималь- 
ный температурный и вре- 
менной дрейф. Таким тре- 
бованиям удовлетворяют 
конденсаторы типов К73-Ш, 
К73 -1 7, Ф ототрэн л истор 
приемника можно заменить 
фотодиодом типа ФД-9К, 
ФДК-1 55 или Ф Д-24 К (в 
крайнем случае — ФД-1). 
Реле приемника необхо- 
димо использовать при то- 
ке срабатывания в пре- 
делах 5—30 мА (тип Рэе-9, 
РЭС*10, РЭС-15), К осталь- 
ным деталям особых тре- 
бований не предъявляется, 
При одноразовом включе- 
нии реле и работе камеры 
до полного израсходова- 
ния пленки транзистор Ѵ5 



ГИС Г ПШПЛАТЧИН НА ИК-ЛУ* 
ЧАХ V!, VI — КТ-ІОЭЬ; VI Ѵ4 — 
АЛИ07А: К! — 16 0*4 Яі — 

420 О**? КЗ — 470 О**; Р4 — 

ЭФ Ош: Кб — 27 О*; С1, С2 — 
1.0 мкФ 



РИС. 2. ПРИЕМНИК НА ИК- ЛУ- 
ЧАХ. VI— ФТГ-3 фТГ.5г VI. 

ѴЗ — КД-5ПА; Ѵ5 — кт-ш*: Ѵ4 — 
КД т КД-209; А! — МШУ-Д2, 
К140У-Д6, «І40У-ДТ; Н1 -47 *0ад: 

— М0 Оші КЗ — 47 КО*»; К* — 
4Т Юм. Кі — 470 Он; Сі — 200,0 
«■Ф С2 — 23Я: 11—0,13: СІ — 
0.1 ммФ; С 4 — 20,0; СІ — 10.0; 

С* - 10: С7- 200.0 мкФ; Р*- 
200 иОч; №7^2.0 Ош: И — 
ГЭС-15; 1. 2 — ВЫХОД К испол. 
НИ ТЕЛЬНОМУ МЕХАНИЗМУ 


приемника следует заме- 
нить тиристором КУ-1 01 Б 
или КУ-1 1 0А. 8 последнем 
случае это позволит уве- 
личить дальность действия 
я 1,5 раза. Регулировкой 
номинала резистора КЗ 
передатчика заканчивает- 
ся настройка устройства на 
максимальную дистанцию, 
после чего его следует 
заменить постоянным ре- 
зистором. 

С СТАНИСЛАВСКИЙ, 
кандидат 
химических наук 
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ИНТЕРФОТО 


«Так мне велит сердце...» 


Японскому фотожурналисту 
Иттшцу Мориснте — 44 года. 
Поре творческой зрелости* 
За плечами — дм а года уча- 
бы ■ токийской школа фо- 
тографического мастерства, 
недолга и служба а фирма, 
занимавшейся коммерче- 
ской аэрофотосъемкой! 
снова учеба, а затем более 
двадцати лет, посвященных 
фотожурналистике, На Ш 
междунеродной фотовы- 
ставка ««Человек и мир» в 
Москва в прошлом году он 
был удостоен высшей на- 
грады — Гран-при* Работы 
Морчеиты отмечены лако- 
ничностью. скупым выбором 
изобразительных средств и 
мгновенным контактом меж- 
ду тема, кого он снимает, 
и зрителем. Но репортер 
здесь — вовсе на отстра- 
ненный посредник. Он не- 
зримо присутствует а каж- 
дой фотографии, вернее, 
каждая фотография — * это 
выражение его творческой 
и жизненной позиции. Люд- 
ское море не улицах Нью- 
Йорка: «Заморозить ядер- 
мые вооружен и в N. Аме- 
риканские мальчишки и 
девчонки с плакатами на 
груди: «Пусть ■ мире бу- 
дет мнр[*. Садам японка, 
в жутком одиночестве 
прильнувшая к радиопри- 
емнику. Скорбно стиснуты 
руки, изрезанные шрама- 
ми и морщинами, а гла- 
зах — нестерпимая мука, 
боль, страдание и затаен- 
ный стрех — это уже из 
серии работ, посвященных 
«хибакуся* — сотням тысяч 
японцев, переживших ядер- 
ную бомбардировку и об- 
реченных на каждоднев- 
ную агонию, растянувшую- 
ся на десятилетия. 

— Да, движение народов 
разных стран в защиту 
мира, против реально на- 
висшей над всеми нами 
угрозы ядер ной катастро- 
фы — моя самая главная 
тВма,^ говорит Иттецу Мо- 
рис и та, рассматривая свои 
фотографии на стенах одно* 
го из залов московского До- 
ма дружбы, где проходила 
его выставка «Хиросима». — 
Влиятельные круги в Японии, 
от которых во многом зави- 
сит политический курс стра- 
ны, предпочитают больше 
разглагольствовать о мире, 
чем предпринимать прак- 
тические шаги по его обес- 
печению,— продолжает Мо- 
рис ига. — Убежден, что с 
помощью искусства, обла- 
дающего могучим эмоцио- 
нальным воздействием не 
умы и души людей, можно 
гораздо нагляднее заявить 
о своей позиции, отразить 


надежды и помыслы наро- 
да. И не случайно в аван- 
гарде японского антивоен- 
ного н антиядерного дви- 
жения идут писатели и ком- 
позиторы, художники и 
кинематографисты. И фо- 
тографы. Они стараются 
средствами своего искус- 
стве сплотить людей на 
борьбу против угрозы но- 
вой, теперь уже термоядер- 
ной войны. Я лично стрем- 
люсь к тому, чтобы было 
побольше фотографий и 
поменьше подписей к ним. 
Борьба против ядерчого 
«(•уничтожения требует 
конкретных дел. 

— Простите, Морис ите-свн, 
вопрос о войне и мире, 
бесспорно, касается всех 

и каждого и не может не 
волновать любого честного 
художнике. Но все же, как 
■ы подошли к выбору имен- 
но этой темы? 

— Как-то, когда еще учил- 
ся е фотошколе, попал на 
митинг борцов за мир, за 
запрещение ядерно го ору- 
жия. Там я впервые увидел 
«хибакуся*. Был потрясен 
страшной участью этих 
обезображенных незажи- 
вающими ранами, саднящи- 
ми рубцами людей. И их 
мужеством — медленно 
убиваемые атомной 
смертью, очи вынуждены 
как-то существовать. Не 
получая никакой помощи, 
зарабатывать на пропита- 
ние. Агонизирующие среди 
живых — можно ли пред- 
ставить себе одиночество 
более одинокое? Тогда я 
впервые сфотографировал 
«хибакуся» н с тех пор ста- 
раюсь следить за нх судь- 
бами, стараюсь просле- 
дить образ опаленного 
ядер ной бомбардировкой 
человека во времени. Что- 
бы люди, которые, к 
счастью, не пережили по- 
добного ада, вдруг взор- 
вавшегося испепеляющим 
смерчем раскаленного воз- 
духа, испаряющегося ме- 
талла, плавящегося кам- 
ня, представили себе кош- 
марные последствия «том- 
ной беды, грозящей всему 
человечеству- Эти мои фо- 
тографии — «клад в борь- 
бу за запрещение и унич- 
тожение ядерного оружия, 
за то, чтобы на земле всег- 
да оставались люди, а не 

их тени на обугленном бе- 
тоне. 

— А как вы выбираете 
конкретные сюжеты и объ- 
екты своих фотографий? 
Заранее создаете их мыс- 
ленно, а потом уже ищете 
подходящие персонажи? 

— Наверное, нет. Даже 


совсем не так, Я стрем- 
люсь запечатлеть все, что 
вижу Своими глазами. Но 
не мак сторонний наблю- 
датель или регистратор. 
Стараюсь проникнуть в 
суть человека, события или 
явления м показать в них 
самое сокровенное, самое 
главное, самое основное, 
обнажить потаенную серд- 
цевину..* Так что, можно 
сказать, сама жизнь, все, 
что меня окружает, и под- 
сказывают мне темы. 

— Мо это подразумевает 
и их многообразие? 

— А остановиться нужно 
на самом важном — раз- 
брасываться н мельчить 
недопустимо: иначе и двух 
жизней не хватит, чтобы 
высказать, выразить то, что 
наболело... Для меня лич- 
но такой главной целью, 
как я уже говорил, стала 
тема сохранения мире и 
жизни на земле. И тесно 
связанные с ней экологи- 
ческие проблемы. Бы ведь 
согласитесь, что живым и 
здоровым человек мо- 
жет оставаться только а 
здоровой окружающей 
среде, 

— У вас много кадров, за- 
печатлевших участников 
антивоенных демонстра- 
ций и митингов. Нисколько 
не умаляя сложности ре- 
портажной съемки, думает- 
ся, главное для нее — это . 
оказаться § нужное время 

в нужном месте. Но вот 
серия многочисленных фо- 
тографий из жизни мхиба- 
куса», по-моему, требует 
гораздо большего — пси- 
хологического контакта, 
абсолютного доверия 
между фотографом и его 
героями. Нужно ведь, что- 
бы они открыли вам не 
только двери Своего дома, 
но н свою душу? 

— Среди «хибакуся» у 
меня много друзей. А дру- 
жим мы потому, что у нас 
общая цель, общий враг — 
атомная бомба и та силы 
за океаном, что в угоду 
своим корыстным целям 
грозят ею нам и будущим 
поколениям. Мои друзья 
понимают: фотографирую 
я их только для того, что- 
бы не повторилась траге- 
дия Хиросимы и Нагасаки. 

А вовсе не затем, чтобы 
пощекотать зрителю нер- 
вы, вовсе не в погоне за 
сенсацией. Я живу в капи- 
талистическом обществе, 
где человеку труда ника- 
кие блага так просто не 
даются Семь потов сой- 
дет, пока заработаешь 
деньги на жизнь. За мои 
фотографии никто не пла- 


тит, но я никогда не изме- 
ню избранной теме — так 
мне эелит сердце. Поэтому 
и остаюсь «свободным ху- 
дожником» — свободным, 
конечно в выборе сюже- 
тов, отношения к ним и 
средств их выражения. 

— И как живется в Японии 
«свободному художнику»? 

— Несладко. Тяжело жи- 
вется. Откровенно говоря, 
завидую широким связям 
советских фотографов с их 
зарубежными коллегами, 
это, должно быть, очень по 
могает творческому росту. 

А с достижениями вашего 
фотоискусстве знаком до- 
статочно хорошо — видел 
работы советских мастеров 
и раньше, и во время ны- 
нешней поездки по СССР, 
когда посчастливилось по- 
бывать я Ленинграде и Вол- 
гограде. 

— Морисита-сан, вы на- 
звали сейчас имена наших 
городов, которые вошли 

в историю символ а мн геро- 
изма и стойкости советских 
людей, воевавших также 
и за то чтобы больше ни- 
когда не было войны. Что 
произвело » них на вас 
наибольшее впечатление? 

— Глаза ребятишек. Ра- 
достные, ясные, лучистые. 
Дети — в Нью-Йорке, Хи- 
росиме, везде — есть дети. 
Они хотят жить. Они долж- 
ны жить. Пусть растут, не 
зная страха перед завтраш- 
ним днем. Позаботиться об 
этом должны мы все — уже 
сейчас, уже сегодня. Для 
этого я показывал свои фо- 
тографии в Японии и в 
Америке, 

— Мы рады, что вы при- 
везли свою фотовыставку 

в Советский Союз. Уверен, 
она поможет нам лучше 
узнать Японию и японцев, 
их надежды и устремле- 
ния... 

— А значит, достигнет своей 
цели. Культурное сотрудни- 
чество, обмен духовны мм 
ценностями способствуют 
сближению народов раз- 
ных стран и континентов. 
Чем больше люди будут 
знать друг о друге, тем 
лучше они будут понимать 

и доверять друг другу, и 
тем труднее будет осу- 
ществить свои черные за- 
мыслы тем, кто замахи- 
вается сейчас на жизнь 
нашей планеты. 

Беседу вел 
Александр ОБУХОВ 
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ФОТО ИТТЕЦУ МОРИСИШ 
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«Советское фото» в 1983 году 


ФОТОП ѴІЛНЦИСТ И КА, 

СТАТЬИ О ПРОБЛЕМА* ЖУРНАЛИСТИКИ* 
РЕПОРТАЖИ, ИНТЕРВЬЮ, ЗАМІТКИ 

Анкета «СФ» (5), 

Анкета *Гф« мнении. оцемпи. предложй»м« (4 2 ) 
іа* дублей (ТО), 

Нноіскчй М. ббс'йідйі друг дру-*,, (3). 

Ваятрв 1, Самая рис шал іи кол* (9) Момент тало- 
не* г»а (Юіі Ня+Д»н* с героем (II). 

Г&лошч*** А. Леюлисеи революция (П), 

Гулиа В, Объект** н архитектур* (11), 

Іргеааа Г. гГТпама-глв на телазква»* (V) 

Эавочрн» М, Парям* публикации портретоі Я И, Па- 
нича И)- 

Эажицрдя I. Твсрчасмни твидам (4) 

Занираа А, По маршрутам. «Туриста» Г 7 ) 

Кривоносо* Ю, Мет ап пурги Магнат» (8). 

Крои нм і. Фотография к телегкввн (9). 

Ммоголминн т*л*?мел (9) 

Морозов С. Фотографіи с Вяпси- Р екп (Я) 

Надежны^ компас (1)* 

На ноаы* творческие рубежи (Я) 

Некса ии А . Срочно ■ но мар.., (11), 

Иаиолааа О. Вовярпщаксь и не/тені агентом у . . (И) 
Пчрамнлі А. Эонталниая память народа (5), 
Поіар**д«ем л а ура «той (Я), 

Пономаренко Ю. Там* — гражданская авиация (2). 

Поят и феют рафия (А). 

Пятилетка* год третий (4). 

Ратманов Н Дом, улица, город (7)* 

Резников Я- Фотокадра — еммеолы (4) 

Сперанскчч А- Вокруг дизайне (9) 

Стнгяікв I. Художества чняя проза и фотодоку- 
мент (2). 

«Фотография и современность* (3). 

Христофором І- Дань директора (і). 

Черн* В. 8 я за решай на к тема (4). 


СТАТЬИ О ТВОРЧІСГВІ ФОТОМАСТООІ 

А б рамочки и Юрий (Алексеем Б, мастерство Юрия 
Абрямочкнмя) (2). 

Агаая Виктор (Леонтьев М, В краю по»тя) (1). 

АЧаавов Шикала* (Унтомскяя Д. Іннматеаьиь н 

ІЯГЛЯДІ (11) 

Аниме* Н нмолей (Сяарцеаич і. Всегда а пути) (1) 

А і по и о* Виктор (Церкоаер Э- Метод Ачжм*о»*) (3). 
Бег данов Владимир («Снимаю на зрительно- а ва- 
ле «] (12) 

Брела Винтер (Решетников Ю Конструкции Виктр- 
ра Бре-я) (10). 

Васильев Алексеи {Перлеіыкеачч н, Жанр — вран- 
таитуриый гвйцн] (1). 

Гаранин Анатолмн (Чудаков X, Главна* тема публи- 
чная) (?). 

Г надмок Эдуард (Демин Іняуапяим* афоризмы) (3), 
Грачев Олег (Мой йог паи) (И), 

Грчцѵк Виктор {Пожарче* В. Фо*обегат Виктора 

Г рицина) (2). 

Гуне** Сергей (Донской Д, Угоре тао • достчленин 
цели) (5). 

Даандаои Вне* {По об* стороны линии фронта) (2) 
Деннкнас Иечвс (Ёремченмо Н. Ах. »та свадьба, 
свадьбе. ) (7). 

Инфант» Франции во (Гвбасом А. Отражение отраже- 
ний) {12) 

Ищенко ■ вне ел да (Парлашкевич и «Строгав лирика» 

репортере) (?) 

Корешке* Валерий (Кичин В. Дороге вглубь) (11) 
Костин Игорь (Кривоносое Ю. Формула хлеба) П) 
Крчецрв Левел {Пврлашиакнгч И. Просто — как ымань) 
<*)♦ 

Мяяайловскнй Вильгельм (Михалкович I. Посла мон- 
тажа) (I), 

Носов Патр (Ряхмано* И- Добрый объектна репор- 
тера) (4). 

Овчинников Александр (Портер А. Собкор — долж- 
ность агвегстаен^д я ) ( ІО} 

Паско* Василий («Гаемны» тупике — фотосъемке) 

(3): (Сорок дней у ал в а го ре) (II). 

Ра дьки и Марч (До/імят&ясігмй Е- Слово о Мера* 
Редькине) (1), 

Руйчреыч Виктор (Бочаров А. Жизнелюбие) (б) . 
Рммйни Ійоі (Кожав^ччоа В. Место в строю) (2). 
Сафонова Светлана (Клодт Л* Слою к ментальный 
о бое а) (3). 

Самим Владимир (Кичин В, Довираясь жизни) (9). 
Суходольский Валерий (Леонтьев а, Вахта ■ерносМ 

І Э} 

Туголо* Леонид (Вертяноя А. «Стиль трех тано*>) {А), 
Устино* Александр (Серегин В 50 лет в страна) (3). 
Ѵгкмм Игоре {Люб**** тема) {12). 

Школьный Валентин (Рахмяно* Н- К* един* с тиши- 

ис«) (Щ- 


ФОТОЛЮЯИПЛЬСТВО 

Адреса фоючлубоя (1,5), 

Алис А. Медали ня фотографиях (1); Тяорчесчне 

коигенты (5). 

Алексеев М . Адрес съемки > — Нечерноземье (4); 

С трибуны стадионе (И). 

Васквко* А. Приіы фесгиаяг» (10). 

Бирюков Е. Все об Урал# (11)- 
Гадин* |. Встречаются ррялаги (Ю) 4 


Забогкнн Г. Проводы Заочи ы р народный универ- 
Сн'ВТ «снусст* (в). 

ЭыІан а. Лирические сюжет* юима (I) 

Ив иатательѵна ко^аартоа... (і 2. 4. А. 7. В, 9 Ш 11), 
Ияудеа Н «Мудрецу- — 20 лот (5) 

Итоги кочаярса «Фо'оклуб-ІЗ» (2) . 

Ищенко Г. К юбилею городе (7). 

Карташов С. Архитектур ныв* мтюды (*). 

Норпусепке Н Вести Ѵ] Кевелни [7). 

Куіиедре А, Персона пьж а выставка Дни Г*й (5). 
Крупное 9. «Чвдрь — »Бтр«аест»ткуя {?): Фоюклуб 
при гваета {12}- 

Леолтьеа М. Утаарыдаясь а поислея (12), 

Лысенко В, Объектив художника (12), 

Михалев I Северные ыртид* (10). 

Панченко Г* Поста рнгтво и приск (10). 

Петро* М. Кдейледсчие моги ѴЬІ (11). 

"оіеравпе** и Иове Юре (IV 
Родьки»! Ю, Сиютр ■ Кяаеистічв (5), 

РодиФиОв В. 2717 негативам И, ф, Бвріцмягкого (4) 

Сиіууии А Повороты і*мы (|). 

С но акции репортером (№). 

Стигиеее В- Еие ряа о мегсояостч (4). 

Греть ато#а О. В коиснак своего пути (I), 

Трофимов А. Родные «ея те (5), 

Іурией Г Имт*рм л уб-8Э (12). 

*ИіД 0 Р<Рі?ііий і. В* с те*ке я теяюе (12). 

Хорее М К 124-^етию м. Дчштркеая (11). 
ХресгрфОрФв В. Лучше идич реа увидеть... (7) 

ІІІиа В* Сореткики репортеров (6)* 


ВЫСТАВКИ. КОНКУРСУ 

Анеесвнрроае Г. Ею ж* ир — портрет (3); «Африка 
бреете а строит и побеждает* (у). 

Аі ломав В. гУег.*дпреесфотс,ДЗ» (5}. 

«Цтерл рос* фога^ЛЗ* (5). 

Пг« чч«#т «Соардмячкипи (з). 

Овяоиеяич В. По минцкатива трорцаеного сРіе^а (9), 
*7руд — мрыяъя чачоаеняв (9), 

Даоиин А. К ІДО-летиіе Н. П, Андреева (3), 

Чудаке* Г «1н*ермыА край-вЗ* (В). 

Юбилейный аарнмсяж (3). 

*«• 

■ Інфотяя (11}. 

•Гя**емм д#т*і» (11), 

іргаеаа Г. Сореануютсв юниоры (7). 

■ За со. че-тмстическое фоточ^нусстевл {5, 7). 

Итоги мочятрса «Кря с ио г срс«* (1) 

Лаонтьем М «Чеговел « ыетепл» (7)* 

Международный конлгре; мотоснорг — моте тур и ям 

<’Ѵ 

«Молодежь (0-я годов» (В). 

Нефедчанева В. «*гсо фото» — 10 лет (5). 

«Пред четный -ер* (1. 1 4 Э, І. 4, 7, 9, Н. 12). 
Приглашает Пловдив (А), 

■ Родине мо«# (4), 

Стегнааа V. Ауднторнр — ас я стреме (А), 

Тядчьнг П. Пишите о фотогрефииі (4). 

Федероегичй В- Мечсклубные крчтедты (10). 
•Фоючлуб-ІЗ» «Г роді-он (4} ьКаынятия» (10); «Ко- 
Раба г ■ (нинолаея) {!}; н Кристалл я (Усть-Камвнск 
горед) (*)і С ля мерой под еодоі (11). 
аЧалояак и методе* {?}, 

■ Чаловел не аемг#» ((}. 


*о?отюис« 

Іорхеное А. Класс ификеццв. Какой #Я быть? (Обоор 
рисом читателей) (3). 

Гер чуй Ю Про<траис’яо к ар«^« а фотографии (10). 
Нагеи М, Класс ифинациа Кокай ей бытьТ (Дяя мне- 
ния о классификации М. Кятеия «фунмцирнироаеии» 
феююаФин * современной культуре») (2), 
ФункинОчмрояяиие фотографии ■ соарежаиноч хул», 
турея (Нмястррѵ* аяаъес манив я таблице) (й) 
Стигнееа В. Реальность к фанп-яі-а (I) 

Чудееое Г. Фою'ряфиа я прессе сод*рж*чи* фор, 
ж*, жачровея структура (1). 


РІТРО^ОТО 

Вартанов А. Вечно наіыА Петруее* (В). 

Гараями С, Н аиваегтные днапоіь*иаы (?). 

Гарбер Н-. Сабурова Г., Семенове И. Сколько жить 

Д* г ерр®тмгтвыТ (12), 

Го «скове кич М. Поатина пейяажа (10), 

Зче.та ли аыГ.. (12). 

Нисенеа Й. Соераіиіца бахрушяченого мулаа (7) 
Лвяреитьем А, Родченко — портретист (9). 

Сабурове Т. Діа альбоме Андрея Кярали-я (3). 
Феннегтеіи Э. И* истории еоллеетнаивацин (б), 
Фомин А, муяей открыт I (4). 


ФОТ0ЧІТІІГГИ >СФя 

■А еще был случай.. - (4, б, 7). 

Вартане* А. ксчлаитче индивидуальное те н (9) 
Власов Б. Репортаж члн исс ц едоай ..ѵ*т (10). 
Новы* фотоматериалы и процессы (&} 
Ряескяаывокэт ветѵрань' (5) 

*а с скатывает Виктор Темки (12). 

Рассказывает Георгий Эельыя (В) 
4&оторелннанн — памятники истории (11) 


«ОЮПХНИКА 


Аадон-м А„ Гольдин К, Ноя*» к* и ера «Алмяі-ІЭЗ* 

Р) 

Акексааеы Л. и В. Беспроаодиаа снихоочиащна фо- 
тоаспышаи (1). 

Аицае I. Химически* четсчмнни юкі (1. 3); Яр* 

мария чоаыноя пробгамщ и перспектчеы (?). 
Даглацов І. Электроника иСклуита-ааімматіе (5) 
Іекоусеа А, Комтиякд опыт* (1). 
яВонна ІЯ» для камер е а (і|. 

Георгнае Л. Жанскнй портрет: техника и ідорчесіво 
(3. 4). 

Гейвмаы М. Репродѵкциачиый фотоаппарат (1). 
Диапроекторы с просаатным ткря^ом (В). 

Дл« ш* май лаборяторми (4„ 5, 6), 

Наценке П- Перемодннн *Хін<ых — яЗанші (2), 

В объемнее — Мяльный т*м#ц (В); Объективы «Ки, 
еіШ- я ч^невѵ-ІТ* (9): мульти вес по ми цие при те- 
атральной съемке (11) 

Как А, СѵемА* сда-доа творческие меюд* (9), 

Ра утрирование и расцаечИаепне слайдов (11)- 
Картуніанскмй А. Делгояачгюсгь фоютрафлчеекчх 


чдойраженич (10). 

Конкурс «10000 технических идей* (3, 4, 5, 4,. 7 , 

9, 10. 12) г 

Конференция по фототетниме (9). 

Красчнй-АДЦрич Я, Бес серебреные к га по гак о с ер аб-, 
рвмі * фотоматериалы (1), 

Майков К> Фотопленка ЦО-65 (11). 

Яугоаьер Д. Дублирование спа&доі (4 5, 7). 

Отвечаем читателем (5т I, 9 Ю.. 11), 

Полуфооматнея на^ер* еАгат-ІВ» (10). 

«Пряк'ича ВСІ!* (12), 

Прмстааиа ч «КРОКѵсу-4« (1). 

Р*дакііН« полумиле ответ (і, 2, 7. 9. 12). 

Романовский А . СокеяааеннА Л. Кассете-пробннч (10). 
йуяъ I Ігероаа Г.. Гвінюіа С, Наборы іимнка- 

кин (В) 

Ствиесдмасмин С. Импульсны* і а ^разрядные пампы 


(*) 


Татареияо В- # йакоа С. Еще раа о фотоувеличителе 
«Адов» (12), 

Тимофеев Б. Скнмрончіацие одкораюаих вспы- 
шек (?) 

Траиуи А, Фотоаппарат и вившим сред* (12). 

Ш таен к А, Инструкция аолжн# быть тонной (4); 
■Фомаколер ПМ'20* (11). 

Элемент СЦ,32 (4). 


ФОЮШКОЛА 

Кострами и С. Поіктианый процесс- цели И среде т- 
■а (9, 10. 11). 

С те роду б Д. Ошибки а процессе съемки (1); Ошиб- 
ки при обработка л пенки (3); Ошибки при печати 

(4) 


СПРАВОЧНЫЙ СТОЯ «С*. 

Мндеибаум Д Юрндиче<м*я каисультацим (4. 5 Г 7, 
9, |0 Р И). 


ФОТ ОѢН ѢЛНОТ I ИА 

Лицея I. Кинга дпе начинающих (4), 

Бейке ясен й І. Книге о даіях (9). 

Віртанре Д Фототеке дг* каждою (1), 

Васнпьеев К. Молдмескс* ѵ^ч^м'а (7). 

Драідом Г. Неринга гладами фотографа (4). 

Іргаеаа Г. «Время и люди* (5). 

Иванов А, Серив «Их истории фотографии- (5); Пов- 
ыв о городе нід Днепром (4). 

Иідіет «Планета* (10), 

Пяшна К, «Тѵсянепнмае секунда» (11). 

Отвечаем ччтетепем (4). 

Паем* И. Справочник- универсал (1). 

Петров й. Навстречу жнаж (4) 

Метал спая И. Этюды и образы [1), 

Сама нов* И. В соавторстве с зодчим» (9). 

Трофимова Л- Большой мир д*тст*а (7). 

Уітеысиа* Л, «Опорный край державы* (5). 
Чаркесснея Н, «чнга-х*скурсо*од (5), 

Шомкеяи А- Книги в новом гаду (12), 


инт е мото 

Банта* Э. Альбом Арнольде Ньюмяча {&). 

Биллей Ф. Слагаемы* мастерства (4), 

Впервые • нуаяе нхйбразнтелъиих искусств (11). 
Врем в и люди Ш. 

Граииарое О- ...И спорт (■?) 

Сргаеае Г, Групп* «Шогт» (10). 

Журвілаа* В. Деіні динамик* ѵ летает ее «ноетъ (8), 
Лаяреитьеа А- Фотаобраз архитектура* (5). 

Лохана* Г- В городе смеха (10). 

Маеааімй В- Испанские сюжеты (4). 

Международное жюри яд «мру гг им стопам» (2), 
Награды выставки (2). 

■ Так ми* ее пи г сердца,, л (12). 

По страницам иностранных наданнА (4, 4. і, 10. 11), 
Призеры «Асеофото» (7) 

Суслова О. Приі «СФ* — Видягу Эрнандесу (3). 
Фаре* М. И* коллекции румынских фотографов (4), 
«Чело*е« и миръ (2. 1), 
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СЕРГЕЙ Г'УНЕ ЕВ ПРЫЖОН К ПОБЕД! 




Ц«н* 70 моп. 


Индекс 701*1 




